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RESUMO

O objetivo deste trabalho € investigar o movimento hip-hop na cidade de Resende—RJ, no Sul
do estado, como linguagem e forma de expressao no espacgo urbano por meio de seus quatro
elementos: danca (dancas urbanas), batalhas de rima, DJ/beatmaking e grafitte. O objetivo
central é analisar como agentes culturais, movimentos e eventos moldam sociabilidades,
identidades juvenis e ocupagdes de pracas, escolas com pesquisa de campo em Resende como
0 grupo e movimento Artez de rua, incluindo participacdo em rodas culturais e batalhas,
entrevistas estruturadas com artistas/organizadores. Como produto técnico, propde-se um
podcast que articule memorias, trajetorias e disputas por visibilidade. Espera-se evidenciar o
hip-hop como préatica de cidadania cultural, apontando seu papel na ressignificacdo de
territorios e na ampliacéo de repertdrios midiaticos locais. Os resultados podem contribuir para
politicas culturais municipais e fortalecer circuitos formativos em escolas e projetos sociais,
alem de oferecer uma futura oportunidade de captacdo/edicdo para futuras coberturas

audiovisuais de manifestacdes urbanas.
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1. INTRODUCAO

O hip-hop é um movimento cultural que emergiu nos Estados Unidos na década de 1970,
especificamente no bairro do Bronx, em Nova York, como resultado das interacdes e confrontos
culturais entre jovens negros norte-americanos, jamaicanos e porto-riquenhos. Esse movimento
representou uma forma de organizacdo espontanea e de didlogo intercultural entre jovens
marginalizados em grandes centros urbanos, funcionando como expressao de resisténcia e de
construgdo de identidade (GARCIA, 2005, p. 42). Mais do que um género musical ou uma
manifestacdo artistica, o hip-hop se consolidou como movimento cultural e social, ocupando o
espaco urbano, fortalecendo redes comunitarias e ampliando repertdrios midiaticos (PEREIRA
SANTOS, 2019, p. 83).

No Brasil, o hip-hop foi incorporado de maneira singular em diferentes cidades,
assumindo papel importante na construcao de identidades juvenis e de praticas coletivas de
resisténcia cultural. Na regido Sul Fluminense, particularmente na cidade de Resende (RJ), o
movimento se manifesta por meio de rodas culturais, batalhas de rima, oficinas de grafite e
grupos de danca.

Cunha (2017, p.59) comenta que essas praticas demonstram como jovens artistas,
produtores e coletivos locais transformam pracas, escolas e centros culturais em espacos de
expressdo, produzindo sentidos que extrapolam o entretenimento e alcancam dimensfes de
cidadania cultural.

Nesse contexto, a cidade de Resende apresenta-se como um espaco relevante para a
andlise do hip-hop, em didlogo com politicas culturais municipais, como ac¢des promovidas pela
Secretaria de Cultura, que favorecem o fortalecimento de redes culturais locais e a ocupacgéo
simbdlica do espaco urbano. O presente estudo busca compreender como 0 movimento hip-hop
atua como forma de comunicacdo e linguagem urbana, contribuindo para a construcdo de
identidades juvenis e para a consolidacdo de lagcos sociais e culturais na cidade (PEREIRA
SANTOS, 2019, p. 86).

Para alcancar tais objetivos, a pesquisa fundamenta-se em abordagens tedricas dos
estudos de comunicacdo, cultura e juventude, e com as entrevistas dos integrantes do
movimento. Além de investigar o hip-hop em sua dimensédo estética e comunicacional, o estudo
busca evidenciar seu papel social e politico em Resende, incorporando produtos técnicos como

producdo de um podcast uma parte integrante do trabalho de concluséo de curso.



2. OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral

Produzir um podcast sobre os quatro elementos do hip-hop, registrando experiéncias,
praticas culturais e sociais, discutindo a ocupagédo do espaco urbano, a construcao de identidades
juvenis e o0 uso de recursos midiaticos para comunicacao e o fortalecimento das redes culturais

locais.

2.2 Objetivos Especificos

1. Fazer um levantamento bibliografico acerca de todos os temas abordados no projeto,
bem como o espago urbano e os recursos midiaticos.

2. Mapear as principais manifestagdes do movimento Hip-Hop em Resende-RJ,
identificando coletivos, artistas e espacos de atuacdo cultural (danca, batalhas de rima,
grafite)

2 Produzir um podcast sobre o Hip-hop, abordando os aspectos essenciais do movimento



3. JUSTIFICATIVA

A escolha pelo desenvolvimento de um podcast sobre 0 movimento hip-hop na cidade
de Resende se justifica pela relevancia sociocultural desse fendmeno, que vai além da dimenséo
musical e artistica, constituindo-se como um importante espaco de identidade e expressdo das
periferias urbanas. O hip-hop, enquanto movimento cultural, desempenha papel fundamental
na valorizacdo dos individuos, no fortalecimento da autoestima de jovens e comunidades
marginalizadas e na promocdo de debates sobre questdes sociais, politicas e educacionais.

No contexto especifico de Resende, observa-se que o hip-hop tem construido uma
trajetoria significativa, marcada por artistas e grupos que atuam ativamente na cena cultural
local. No entanto, tais iniciativas ainda sdo pouco registradas e divulgadas em meios
académicos e midiaticos, o que contribui para sua invisibilidade. Nesse sentido, a criacdo de
um podcast torna-se uma estratégia inovadora e acessivel de registro, preservacdo e difuséo
dessa historia, proporcionando ndo apenas o reconhecimento dos agentes culturais envolvidos,
mas tambem a ampliagdo do alcance de suas vozes.

Além disso, a escolha do podcast como produto dialoga com as tendéncias
contemporaneas de comunicacgéo digital, uma vez que esse formato se destaca pela praticidade,
flexibilidade e potencial de engajamento. Assim, o trabalho ndo apenas cumpre uma funcéo
académica, mas também contribui de forma efetiva para a quest&o social, para a democratizacéo
da informacéo e valorizacdo da cultura local, refor¢ando a importancia de se olhar para o hip-
hop de Resende como parte integrante do patrimonio cultural brasileiro.

No ambito pessoal, esta pesquisa representa a oportunidade de unir minha trajetéria
académica a minha vivéncia e admiracdo pela cultura hip-hop. Desenvolver este estudo € um
ato de reconhecimento e valorizacdo de histdrias que me inspiraram e moldaram minha visao
de mundo, permitindo que eu contribua, por meio da pesquisa, para dar visibilidade e voz aos
protagonistas dessa cultura.

Do ponto de vista social, os resultados poderdo beneficiar a valorizacao dos individuos
que se identificam com essa cultura, promovendo o fortalecimento da autoestima de jovens e
comunidades marginalizadas, bem como, promovendo debates sobre questfes sociais, politicas
e educacionais que girem em torno dessa tematica e dos agentes envolvidos.

Ainda em tempo, a escolha do podcast como produto, permitird o didlogo entre
tendéncias contemporaneas de comunicacao digital, ao movimento de uma cultura urbana, que
se perfaz na contemporaneidade, promovendo, por meio da democratizacdo da informacéo da

cultura local, o reconhecimento do hip-hop como uma manifestagéo cultural que ultrapassa a
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dimensdo artistica, configurando-se como espaco de resisténcia, identidade e protagonismo
social.

No campo académico, a pesquisa amplia o debate sobre cultura popular e movimentos
urbanos, oferecendo subsidios para compreender como praticas culturais podem se tornar
instrumentos de transformacéo social. No ambito social, reforca a importancia de reconhecer e
legitimar o protagonismo dos sujeitos do hip hop, fortalecendo politicas e a¢cdes que preservem
e incentivem essa expressao cultural.

A presente pesquisa ainda se mostra relevante por contribuir para o avango do
conhecimento na area da comunicacgdo, sobretudo para o radio e a TV, oferecendo subsidios
tedricos e préaticos que podem auxiliar profissionais e pesquisadores na compreensao e solucéo
da pouca visibilidade que se d& ao hip-hop enquanto movimento cultural. Além disso, o estudo
busca preencher lacunas existentes na literatura, apresentando dados atualizados e

contextualizados a realidade brasileira, o que potencializa sua aplicabilidade.
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4. REFERENCIAL TEORICO

4.1 A cultura hip-hop: origens e os quatros elementos

A génese desta cultura se situa presente nas periferias do Bronx, Nova York, durante a
década de 1970. DJ Kool Herc inovou ao prolongar os breaks instrumentais utilizando dois
toca-discos, técnica que criou condigdes para o surgimento dos primeiros b-boys e b-girls
(CHANG, 2005, p. 45). Tal procedimento ndo apenas definiu a base para as dancas de rua, mas
consolidou uma cultura de ocupacdo criativa dos espagos urbanos.

Chang (2005) enfatiza que o Hip-hop emergiu como resposta as condicOes
socioecondmicas extremas enfrentadas pelas comunidades negras e latinas. Nesta narrativa, 0s
block parties, as guerras entre gangues e as tensdes raciais ndo foram meramente pano de fundo,
mas forgas motrizes que deflagraram o movimento cultural. A disseminagéo do hip-hop ganhou
respaldo midiatico no inicio dos anos 1980. Chang (2005) aponta que a circulagdo de filmes
como Wild Style e Beat Street ampliaram o alcance do movimento, tornando visivel
internacionalmente a estética urbana e a estética do Bronx.

Collins (2024) apresenta o Hip-hop como férum de ativismo estético, em que a arte, a
performance e a critica social se fundem no cotidiano publico, gestado pelos sujeitos perifericos

como afirmacdo de sua existéncia.

As andlises de Chang (2005) evidencia a centralidade de figuras como Afrika
Bambaataa e Grandmaster Flash na consolidacdo deste movimento cultural. Bambaataa, em
especial, ndo restringiu sua atuacdo ao entretenimento, mas buscou articular o hip-hop como
pratica de conscientizacdo social e de construcdo de uma comunidade solidaria. “Bambaataa
nao via o hip-hop apenas como mdsica ou danca, mas como um movimento capaz de oferecer
alternativas a violéncia, articulando paz, unido, amor e diversdo como principios norteadores
(Chang ,2005, p.112) “

Sua expansao global também foi destacada por Chang (2005), ao observar que esse
fendmeno se tornou uma linguagem universal, apropriada por movimentos periféricos em
diferentes partes do mundo. Assim, transcendeu sua origem geografica e racial, transformando-
se em expressao cultural global

Nessa linha, Boyd (2024) ressalta que esta forma de cultura remodelou 0 mundo
contemporaneo, produzindo uma transformacéo cultural e estética que reorganizou a masica, a

moda e o discurso global, impactando geracdes em escala planetéria. Para o autor, o hip-hop



12

foi decisivo na evolucdo da cultura pop, moldando narrativas dominantes e préticas de
consumo, a0 mesmo tempo em que democratizou processos de criacdo cultural.

No contexto brasileiro, Sousa (2013) oferece uma perspectiva historiogréfica ao apontar
que a cultura hip-hop no Brasil se constituiu como continuidade da experiéncia periférica
estadunidense, mas com adaptacGes proprias. O autor enfatiza a apropriacdo dos quatro
elementos fundadores no cenario paulista e a forma como foram ressignificados diante das
demandas sociais locais. Sousa (2013) observa que, nesse processo, 0 hip-hop brasileiro deixou
de ser simples imitacdo da cultura norte-americana, assumindo carater autbnomo e engajado,
orientado por narrativas de autoestima, pertencimento comunitario e emancipacéo social.

Tais autores proporcionam visdes complementares historica, cultural, politica e estética
para compreender as origens, os elementos e a expansdo do movimento. Cada abordagem
ilumina aspectos fundamentais da cultura.

Willis (1990) diz que observa-se que as culturas juvenis, incluindo o Hip-hop,
desenvolvem seus proprios sistemas de significados, valores e modos de socializacdo, muitas
vezes a margem das normas institucionais. Essa producdo simbdlica permite que jovens da
classe trabalhadora interpretem, resistam e ressignifiqguem suas experiéncias de opressdo. Onde
esse movimento, nesse contexto, ndo apenas cria formas de entretenimento, mas também
constitui uma pedagogia pratica, em que a oralidade, a danca e a arte visual funcionam como
instrumentos de critica social, educacdo comunitaria e afirmacao identitaria. Dessa forma, essa
cultura promove aprendizado coletivo e consciéncia critica em territorios marginalizados,
articulando arte, politica e resisténcia
A globalizacdo deste género musical e cultural, embora tenha democratizado seu acesso,
também gerou debates sobre apropriacdo cultural. Segundo Rose (1994), o deslocamento do
hip-hop do gueto para os centros da indUstria cultural criou tensdes entre autenticidade e
comercializacdo. O movimento, ao se tornar produto global, passou a ser explorado por
interesses que nem sempre refletem suas origens politicas e sociais. Ainda assim, muitos artistas
utilizam essa visibilidade para reforcar suas mensagens de resisténcia e afirmacao racial

Essa perspectiva amplia-se com a andlise de Durand(2002), que evidencia a
apropriacdo do hip-hop por comunidades arabes e africanas na Franca. O autor mostra que o
movimento ultrapassou fronteiras nacionais e se consolidou como linguagem transnacional de
resisténcia contra racismo, xenofobia e exclusdo social. Esse processo confirma que esse tipo
de expressdo preserva seu carater subversivo mesmo quando transplantado para contextos

culturais distintos, mantendo sua for¢a de dendncia e de criacdo de alternativas identitarias.
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Collins (2024) reforca esse carater ao afirmar que o Hip-hop produz uma verdadeira
“pedagogia da rua”, em que jovens constroem conhecimentos praticos, consciéncia critica e
estratégias de resisténcia fora das institui¢ces formais.

Essa dimensdo educativa também é ressaltada por Willis (1990), ao defender que as
culturas juvenis elaboram seus proprios codigos de significado a margem da escola e das
normas institucionais. Nesse sentido, esse movimento cultural se configura como uma das
expressdes mais densas da cultura popular contemporanea, sobretudo entre jovens da classe
trabalhadora.

Além disso, Chang (2005, p. 134) enfatiza que: O hip-hop ndo foi apenas uma nova
forma de arte; foi um movimento social que ensinava 0s jovens a se reconhecerem como parte
de uma comunidade global de resisténcia, onde cada rima, cada passo de danca e cada grafite
era também uma licdo politica

Onde a consolidacéo da cultura hip hop ocorre por meio da articulacdo entre diferentes
praticas artisticas: o rap (MCing), o DJing, o breaking e o graffiti. Chang (2005) destaca que
essa convergéncia representa uma forma inédita de expressdo multiartistica e comunitaria,
ampliando significativamente seu potencial sociocultural. Eles ndo atuam em uma funcéo
especifica dentro da dindmica da cultura, mas atua em conjunto para formar uma rede simbolica
de resisténcia e afirmacéo identitaria, especialmente nas periferias urbanas.

Segundo Mitchell (2001), os 4 ndo sdo apenas formas artisticas isoladas, mas partes
integrantes de uma linguagem cultural que articula o discurso social e politico das populacgdes
marginalizadas. Eles fornecem meios de expressdo para jovens que enfrentam exclusao

econbmica, racial e social, criando espacos de sociabilidade e empoderamento através da arte.

O hip hop ndo é apenas musica ou danca; é uma linguagem cultural completa
qgue articula experiéncias, memérias e resisténcias de comunidades
marginalizadas. Cada elemento desempenha funcdo social e estética,
reforcando identidade coletiva e criando espagos de pertencimento e
empoderamento juvenil (MITCHELL, 2001, p. 45).

A perspectiva de Rose (1994) amplia o entendimento ao evidenciar que o rap nasce
da tradicdo oral africana e da cultura griot, também argumenta que a oralidade negra constituia-
se como fonte de resisténcia histdrica e poética, transformando-se no rap, veiculo de expressdo
contemporaneo da vivéncia negra. Em sua analise critica, Rose (1994) aborda como o rap
articulou novas formas de subjetividade politica. Assim, o MC, abreviacdo de Master of
Ceremonies, ou seja, 0 Mestre de Cerimonia, a figura responsavel por conduzir a palavra,

interagir com o publico e transmitir mensagens por meio da rima e da performance, € muito
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mais do que apenas “quem canta”, tornou-Se porta-voz das periferias ao problematizar violéncia
policial, desigualdade racial e desagregacgdo social por meio da poesia performatica. tornou-se
porta-voz das periferias ao problematizar violéncia policial, desigualdade racial e desagregacéo
social por meio da poesia performaética .

Schloss (2009) realiza uma investigacdo etnogréafica aprofundada com b-boys e b-girls
de Nova York, incluindo entrevistas com Ken Swift e Alien Ness. Schloss (2009) ressalta que o
breaking ndo é apenas danca, mas pratica cultural estruturada por cddigos, saberes e histérias
de comunidade.

Segundo Rose (1994), o rap ndo se limita a um estilo musical, mas se inserido em uma
continuidade historica da oralidade africana, a palavra falada é carregada de memaria coletiva
e resisténcia, sendo reelaborada no contexto urbano contemporaneo, transformando-se em rap
como forma de expressao da experiéncia negra e de contestacdo social. Esse aspecto revela que
a arte carrega raizes culturais profundas, que dialogam com o presente e mantém viva a heranca
historica da oralidade.

O Mc assume o papel de porta-voz das comunidades marginalizadas, articulando na
poesia performatica as vivéncias das periferias e denunciando violéncias policiais,
desigualdades raciais e processos de exclusao social. Dessa maneira, o rap ndo apenas reflete a
realidade, mas atua como instrumento de resisténcia, criando narrativas alternativas que
confrontam os discursos de poder. O rap, em sua dimenséo politica, funciona como um veiculo
para a denuncia das condigdes de vida precarias nas periferias urbanas.

Rose (1994) argumenta que os MCs utilizam as batalhas de rimas para expor problemas
como racismo, pobreza e violéncia policial, criando um espaco publico alternativo onde a
palavra se torna arma de luta e mobilizacdo social e a for¢a do rap reside também em sua
capacidade de documentar o presente. Como afirma Chang (2005), os MCs atuam como
cronistas urbanos, narrando em tempo real os acontecimentos das periferias. Com isso, o rap
ndo apenas registra a histéria de um grupo social, mas contribui para a construcdo de uma
memoria coletiva, muitas vezes ignorada pela historiografia oficial.

. O MCing, ou rap, onde a rima, desempenha um papel fundamental na oralidade
performatica do hip-hop. Trata-se de uma pratica que utiliza a rima e o ritmo para contar
histdrias, expressar indignacdes e construir narrativas comunitarias que muitas vezes nao
encontram espaco na midia tradicional

Forman (2002) destaca que o rap funciona como um jornalismo comunitario, onde as
letras denunciam desigualdades, violéncia, racismo e exclusdo social, a0 mesmo tempo em que

celebram identidades e resisténcias culturais. Além disso, 0 MC atua como porta-voz de seu
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territorio, traduzindo o cotidiano em linguagem poética e contestatoria, fortalecendo o
sentimento de pertencimento. Ele carrega a heranca da oralidade afro-diasporica, em que a
pratica da rima e da contacdo de histdrias é central para a preservacao e transmissao cultural.

Pough (2004) destaca que os MCs contemporaneos retomam a fungdo dos gritos
africanos, que eram contadores de historias e guardifes da memoria coletiva. Paralelamente, 0s
estudos de Schloss (2009) ampliam esse entendimento ao destacar que o breaking ultrapassa a
condicdo de danga, configurando-se como préatica cultural marcada por cddigos proprios,
memorias e relacbes comunitarias.

A investigacdo etnografica realizada pelo autor, com entrevistas a b-boys e b-girls como
Ken Swift e Alien Ness, mostra que 0s movimentos corporais expressam identidades sociais e
politicas, sendo também formas de afirmacéo cultural. Assim, tanto o rap quanto o breaking se
integram como dimensdes fundamentais da cultura hip hop, articulando memdria, resisténcia e
producdo de sentidos para sujeitos historicamente marginalizados. A riqueza do segundo estudo
de Schloss reside em sua imersédo na cultura. A observacao participante permite compreender a
dimensdo ritualistica do breaking, movimentos como toprock e powermoves tornam-se
linguagem, expressao de identidade e resisténcia (SCHLOSS, 2009, p. 125).

Os movimentos repetidos, treinados e performados carregam ndo apenas a técnica, mas
historias de comunidades inteiras, transmitidas de geracdo em geracéo. A danga, nesse sentido,
torna-se um ato politico e pedagdgico, onde se compartilham valores, narrativas e afetos. O
corpo no Hip-hop, portanto, é expressdo da luta e da permanéncia simbdlica em contextos hostis
ele constitui uma estratégia de convivéncia e sobrevivéncia cultural, funcionando como
narrativa corporal para jovens em ambientes de violéncia e abandono institucional (SCHLOSS,
2009, p. 115). Além de expressar tensdo social, a danca fortalecia vinculos comunitarios,
promovendo autoestima e senso de pertencimento. A pratica ritualistica e coletiva do breaking
mostrou-se central na construcdo de uma identidade urbana alternativa.

Onde o Breaking, ou b-boying é a danca que traduz em movimento corporal as tensées
e as histdrias das comunidades periféricas. Conforme Hazzard-Gordon (1990), onde a danca
vai além do entretenimento, funcionando como um ritual urbano de resisténcia, onde o corpo
expressa emocdes, desafios e a busca por reconhecimento em espagos muitas vezes marcados
pela violéncia e exclusdo. O elemento performatico da danca cria vinculos sociais e fortalece
identidades, ao mesmo tempo em que oferece um canal de expressdo para jovens que encontram
na cultura hip-hop um refagio e uma forma de protagonismo.

A danga se expressa, através do corpo, a narrativa da exclusdo e da luta pela

sobrevivéncia nas cidades. Sansone (2010) observa que essa danca ¢ uma forma de ritual que
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retne jovens de diferentes origens para batalhas que combinam competicdo e cooperacao,
desafiando as normas tradicionais de comportamento. Ao valorizar a improvisagao e o estilo
préprio, onde ele promove a autoestima, a criatividade e o pertencimento a um grupo. As
batalhas de breaking cumprem uma fungdo social importante ao criar espacos de
reconhecimento e pertencimento para jovens que muitas vezes enfrentam excluséo e violéncia.
Hazzard-Gordon (1990) destaca que essas competicbes promovem valores como respeito,
disciplina e cooperacdo, além de fortalecer lagos comunitérios e culturais, consolidando o como
uma forma de resisténcia coletiva.

Ja o DJ, ele envolve a manipulacdo de sons e batidas, tem uma funcéo técnica e social
dentro do hip hop onde ele cria a base musical que sustenta as performances dos MCs e é
responsavel por dinamizar as festas e encontros culturais, tornando-os espacos de sociabilidade
e resisténcia. Schloss (2004) considera 0 DJ como um “arquivista sonoro”, que utiliza técnicas
como o scratching e o beat juggling para remixar e ressignificar materiais musicais, criando
novas paisagens sonoras que representam a experiéncia urbana periférica. A inovacdo do DJ
ndo esta apenas na técnica, mas também na capacidade de construir ambientes coletivos que
fomentam a troca cultural.

O DJing tem também uma funcdo social fundamental, que vai além do dominio técnico
do som. Chang (2005) descreve como o0s DJs dos primdrdios do hip-hop transformaram festas
de rua em espacos de encontro comunitario, nos quais a cultura negra e latina podia ser
celebrada e compartilhada, mesmo diante da negligéncia institucional. Ao criar uma trilha
sonora para a vida da periferia, o DJ fomenta a solidariedade, a coesdo social e o orgulho
identitario, promovendo a incluséo e a participacdo em ambientes que muitas vezes negam essas
oportunidades com a técnica incluindo o scratching e o beat juggling, ndo € apenas um recurso
musical, mas também um gesto simbdlico de resisténcia contra as imposicdes da industria
fonogréafica tradicional.

Schloss (2004) afirma que o dominio dessas técnicas representa a capacidade do hip hop
de criar inovacdo a partir de condigdes adversas, ressignificando o som para se adequar as
demandas e expressoes da cultura periférica.

Os DJs e MCs ndo apenas entretém; eles documentam o cotidiano urbano e
transmitem narrativas de resisténcia. O breaking e o graffiti funcionam como
linguagens corporais e visuais, registrando historias e refor¢cando a coesdo
social entre jovens periféricos (ROSE, 1994, p. 78).
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Onde Chang (2005) observa que a pratica do DJing estabelece conex@es sociais e
culturais que vao além do aspecto musical, sendo fundamental para a coesdo do movimento
hip- hop.

Ja o graffiti, como um dos elementos fundadores do hip hop, pode ser compreendido
como forma de resisténcia visual e de disputa de espagos urbanos. Chalfant e Prigoff (1987)
descrevem como jovens artistas de rua utilizaram a arte para marcar presenga em uma cidade
que os ignorava, transformando muros em superficies de visibilidade e de reivindicacdo de
existéncia. Esse aspecto revela que o hip-hop ndo se limita ao entretenimento, mas articula
praticas culturais que reconfiguram territérios, devolvendo voz e identidade a sujeitos
historicamente marginalizados ele é a manifestacdo visual da cultura hip-hop que transforma o
espaco publico em uma galeria de arte contestatoria.

Austin (2001) argumenta que o graffiti ndo é apenas um ato de vandalismo, mas como
uma forma legitima de resisténcia estética que reivindica territorios simbolicos e visibiliza
identidades marginalizadas. Através do uso de cores, letras estilizadas e simbolos, os grafiteiros
reconstroem a paisagem urbana, afirmando suas existéncias em espacos que frequentemente os
excluem além do mais ele serve também para comunicar mensagens politicas e sociais,
funcionando como um grito visual que dialoga com o espacgo e com a comunidade.

A funcdo primordial deste elemento estd na apropriacdo do espaco urbano, que
historicamente tem sido negado as populacGes marginalizadas. Austin (2001) destaca que, ao
pintar muros e paredes, os grafiteiros reconstroem territérios simbolicos e politicos, reclamando
para si o direito de existir e de se expressar na cidade onde a importancia dos quatro elementos
do hip-hop reside em sua interconexdo, formando um movimento cultural que transcende o
musical para atuar em multiplas dimensdes sociais, politicas e estéticas. Mitchell (2001) conclui
que essa articulacdo proporciona ao hip-hop uma forca Gnica de resisténcia, criatividade e

transformacéo social.

4.1.1 MCING (RAP) a arte sobre rimas e batidas

O MC, ou rap €é a expressao verbal da cultura hip-hop, caracterizada pela rima, ritmo e
poesia oral. Segundo Rose (1994, p. 24), o rap emergiu como uma forma de resisténcia cultural,
permitindo que jovens das periferias narrassem suas experiéncias e criticas sociais. Chang
(2005, p. 18) complementa que o mestre de cerimdnia ndo se limita a performance musical, mas

funciona como ferramenta de articulacdo comunitéria, registro historico e identidade cultural.
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O MCing, ou rap, constitui a expressao verbal mais representativa da cultura Hip-hop,
combinando ritmo, rima e poesia oral de forma inovadora. Nas periferias do Bronx, Nova York,
durante a década de 1970, jovens marginalizados comegaram a utilizar a palavra falada como
forma de resisténcia social, narrando suas experiéncias de excluséo, violéncia urbana e
desigualdade econdmica. Segundo Rose (1994, p. 24), o rap emergiu como uma ferramenta de
afirmacgéo cultural, permitindo que vozes silenciadas pelo sistema pudessem se expressar
publicamente, transformando a performance musical em instrumento de contestacdo e
mobilizacdo comunitaria.

Jeff Chang (2005, p. 18) ressalta que o MCing transcende a performance musical
tradicional, funcionando como registro histérico e veiculo de construcdo de identidade coletiva.
Ao narrar vivéncias pessoais e coletivas, os MCing consolidam um senso de pertencimento
dentro da comunidade hip-hop, a0 mesmo tempo em que desafiam narrativas dominantes que
frequentemente estigmatizam as periferias. Dessa forma, o rap atua como um canal de
comunicagéo e preservagdo da memoria social de grupos marginalizados, consolidando sua
importancia cultural e pedagogica.

A préatica do MCing envolve tanto composic¢ao quanto improvisagao, sendo o "freestyle"”
um dos elementos centrais dessa expressdo artistica. O freestyle permite que os MCs respondam
em tempo real a contextos sociais, politicos e culturais, demonstrando criatividade e habilidade
verbal. Essa pratica, além de entretenimento, serve como meio de debate comunitario e critica
social, possibilitando que experiéncias individuais sejam convertidas em discursos coletivos
que fomentam reflexdo e acéo social (SCHLOSS, 2009, p. 60).

O rap € uma forma de resisténcia cultural, na medida em que questiona estruturas de
poder e desigualdades sistémicas. Rose (1994, p. 27) afirma que o rap funciona como uma "voz
da periferia”, na qual os jovens denunciam injusticas, racismo e violéncia policial, aléem de
promoverem solidariedade entre pares. Ao fazer isso, 0s mestres de cerimdnia ndo apenas
narram experiéncias de exclusdo, mas também fortalecem a autoestima coletiva e criam um
espaco de validacao para experiéncias que, de outra forma, seriam invisibilizadas.

Outro aspecto central do artista € a construcdo de identidade e pertencimento
comunitario. Chang (2005, p. 20) destaca que os MCs articulam narrativas que conectam
individuos a uma histdria coletiva, promovendo coesdo social em contextos de fragilidade
econbmica e social. Através da musica, os jovens das periferias criam referéncias culturais,
cddigos proprios e simbolos de resisténcia, consolidando uma identidade que dialoga com sua

realidade e, simultaneamente, desafia a visdo hegemdnica da sociedade sobre sua comunidade.
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O rap também tem papel educacional, funcionando como ferramenta de alfabetizacéo e
desenvolvimento de habilidades linguisticas e cognitivas. Herschmann (2005, p. 42) argumenta
que o MCing estimula a criatividade, a construcao textual e a expressao critica dos jovens, sendo
incorporado em programas pedagdgicos que buscam engajar estudantes de forma culturalmente
significativa. Essa dimensdo educativa evidencia o potencial do rap como prética que ultrapassa
os limites do entretenimento e contribui para 0 empoderamento social.

No plano internacional, o MCing se adaptou e se incorporou a diferentes contextos
culturais, demonstrando sua versatilidade e universalidade. No Brasil, por exemplo, o rap
dialoga com ritmos regionais, girias locais e tradicbes populares, criando uma linguagem
hibrida que preserva os principios de resisténcia e transformacao social (Sousa, 2013, p. 87).
Essa apropriacdo cultural reforgca o carater do rap como expressdo politica, permitindo que
jovens de diferentes regibes utilizem a arte como instrumento de expressdo, critica e
mobilizacéo.

A producdo de letras de rap exige dominio da linguagem, consciéncia ritmica e
capacidade de analise critica. Segundo Rose (1994, p. 32), a complexidade da metrica, rimas
internas e a construcdo narrativa refletem ndo apenas habilidade artistica, mas também
conhecimento sociocultural. Os MCs transformam experiéncias urbanas em textos poéticos,
capazes de provocar reflexdo, empatia e engajamento em questdes sociais. Essa habilidade de
traduzir experiéncias em discurso poético é uma marca da forca transformadora do rap.

O MCing contribui significativamente para a preservacdo da memoria social das
comunidades. Chang (2005, p. 23) observa que muitas letras de rap documentam eventos
historicos, lutas coletivas e acontecimentos cotidianos das periferias, funcionando como
registros culturais ndo oficiais que complementam a historia formal. Essa fungédo historica é
essencial, pois permite que as comunidades se vejam representadas e reconhecidas dentro de
narrativas que tradicionalmente as excluem.

Além da dimensdo narrativa, o MCing é um instrumento de articulacdo politica. Schloss
(2009, p. 62) aponta que os MCs frequentemente abordam temas relacionados a direitos civis,
justica social e politicas publicas, transformando a musica em plataforma de debate e
mobilizacdo. Através do rap, questdes como violéncia urbana, racismo estrutural e
desigualdade econémica tornam-se visiveis, gerando consciéncia critica e fomentando
discussdes que extrapolam o ambito artistico.

O caréter performativo do MCing também fortalece lacos sociais e culturais entre 0s
jovens. Rose (1994, p. 35) destaca que batalhas de rap, apresenta¢fes comunitarias e encontros

culturais promovem interagdo social, colaboracdo e aprendizagem entre pares. Esses eventos
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funcionam como espacos de troca de experiéncias, desenvolvimento de habilidades e
construcdo de identidade coletiva, reafirmando o papel do rap como fendmeno social e cultural
dinamico.

No Brasil, o rap se consolidou como ferramenta de empoderamento e inclusdo social,
principalmente em comunidades periféricas. Sousa (2013, p. 90) observa que o movimento
contribui para o fortalecimento da autoestima, criacdo de redes de apoio e visibilidade de
problemas locais. Ao integrar ritmos regionais e linguagem propria, o rap brasileiro evidencia
a capacidade de adaptacdo do MCing e a importéncia da contextualizagdo cultural para o
impacto social da arte.

O MCing também dialoga com outras manifestagdes artisticas do hip-hop, como DJing
e break dance. Chang (2005, p. 26) argumenta que essa inter-relacao fortalece a cultura como
um todo, permitindo que cada elemento complemente o outro, seja criando a base musical,
promovendo a expressao corporal ou enriquecendo a narrativa verbal. A interacdo entre 0s
elementos reforca a identidade da cultura hip-hop e amplia seu alcance social e artistico.

A producdo musical atualmente é influenciada por tecnologias digitais, que permitem
maior autonomia e divulgacdo global. Schloss (2009, p. 65) destaca que plataformas digitais,
redes sociais e estddios acessiveis possibilitam que Rappers publiquem seus trabalhos,
dialoguem com publicos amplos e mantenham a autenticidade de sua mensagem. Essa
democratizacdo da producdo e circulacdo fortalece o impacto do rap como ferramenta de
expressao social e cultural.

Finalmente, o MCing representa uma forma de resisténcia continua e adaptacéo cultural.
Rose (1994, p. 38) enfatiza que o rap permite que jovens expressem criticas sociais, preservem
memorias coletivas e construam identidades fortalecidas por lacos comunitarios e culturais.
Assim, o MCing ndo é apenas uma manifestacdo artistica, mas uma poderosa ferramenta de
transformacéo social, pedagdgica e politica, que continua a moldar comunidades e influenciar

a sociedade global.

4.1.2 DJ a arte da mixagem

O DJing ¢ a arte de criar e mixar musicas ao Vvivo, € a pratica de manipulacdo sonora e
mixagem de musicas, com destaque para a técnica de prolongar breaks, desenvolvida por DJ
Kool Herc (Chang, 2005, p. 15). Este elemento ndo apenas cria a base ritmica para o rap e o

break dance, mas também estabelece um espaco de experimentacdo sonora e inovagdo musical.
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Segundo Toop (2000, p. 30), o DJ é o mediador cultural que conecta musica, danga e
comunidade, exercendo papel central na formagéo da cultura hip-hop.

Onde ele constitui um dos quatro pilares fundamentais da cultura hip-hop, representando
a manipulacdo sonora e a criacdo musical através de técnicas de mixagem, scratching e
prolongamento de breaks. DJ Kool Herc é reconhecido como o pioneiro dessa prética,
especialmente pelo desenvolvimento da técnica de prolongar breaks instrumentais, que se
tornou a base para o surgimento das batalhas de break dance e performances de MCing , Chang,
(2005). Essa inovagdo ndo apenas transformou a musica em ritmo para danca, mas também
estabeleceu um novo paradigma de criacdo e expressdo artistica nas comunidades periféricas
do Bronx, Nova York.

Segundo Toop (2000) o DJ atua como mediador cultural, conectando musica, danga e
comunidade, desempenhando um papel central na formacgéo da cultura hip hop. O DJ néo &
apenas um executor técnico, mas também um curador de sons e um narrador da experiéncia
urbana, traduzindo vivéncias coletivas em ritmos e sequéncias musicais que estimulam a
interacdo social e o engajamento comunitario. Dessa forma, o DJ transcende a funcdo de
entretenimento, tornando-se instrumento de articulacdo cultural e politica.

A técnica de prolongamento de breaks, desenvolvida por DJ Kool Herc, permitiu que
os dancarinos de break dance, pudessem explorar movimentos complexos por mais tempo.
Chang (2005) destaca que essa pratica musical transformou o espagco urbano em um palco,
criando novas possibilidades de expressao corporal e estética. Ao repetir trechos instrumentais,
o DJ moldava o ambiente e a experiéncia do publico, reforgando a interatividade entre musica,
danca e comunidade.

O Produtor musical também exerce um papel educativo e social, especialmente quando
integrado a programas culturais e pedagdgicos. Herschmann (2005, p. 45) afirma que o0 ensino
de técnicas de DJing permite o desenvolvimento de habilidades cognitivas, ritmicas e criativas
nos jovens, funcionando como ferramenta de inclusdo e empoderamento social. Além disso,
oferece aos participantes uma forma de protagonismo, permitindo que jovens das periferias se
expressem de maneira estruturada e artistica.

O desenvolvimento técnico do DJ inclui o dominio de equipamentos como toca-discos,
mixers e efeitos sonoros, além de conhecimento musical e sensibilidade estética. Schloss (2009)
argumenta que o DJ deve compreender os tempos, compasso e dindmica musical, criando
transicdes que mantém a energia da performance e incentivam a participacdo do publico. A
combinagdo de técnica e criatividade transforma o DJ em protagonista do espetaculo, sendo

reconhecido como artista e mediador cultural.
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O DJ esté intrinsecamente ligado a inovacgdo tecnoldgica, pois o surgimento de novos
equipamentos e softwares digitais expandiu as possibilidades de criagdo musical. Chang (2005,
p. 19) observa que os DJs contemporaneos utilizam controladoras digitais, samplers e softwares
de mixagem, permitindo a experimentacdo sonora e a fusdo de diferentes estilos musicais. Essa
evolucgdo tecnoldgica reforga o papel do DJ como inovador e agente de transformacéo cultural
dentro da comunidade hip-hop.

Outro aspecto relevante do DJ é a curadoria musical, que influencia diretamente a
recepcdo e o engajamento do publico. Toop (2000) explica que a escolha de faixas, a
manipulacdo de samples e a construcéo de sets musicais ndo sdo apenas técnicas artisticas, mas
também estratégias de comunicacdo cultural. O DJ molda a experiéncia coletiva, promovendo
a coesdo social e a participacdo ativa dos jovens nas manifestac6es culturais urbanas.

Onde também desempenha fungdo historica, documentando tendéncias e
transformacdes culturais. Chang (2005) destaca que a pratica de mixagem e scratching preserva
elementos musicais de diferentes épocas e estilos, servindo como memoria sonora da
comunidade. Ao registrar e reinterpretar sons, o DJ cria um arquivo cultural vivo, conectando
geracOes e mantendo a continuidade da tradi¢do hip-hop.

Além disso, o DJinge tem impacto na economia cultural das periferias. Herschmann
(2005) aponta que a pratica de DJs locais movimenta cenas culturais, festas e eventos
comunitarios, gerando oportunidades de renda e visibilidade. Ao profissionalizar-se, o DJ
contribui para a sustentabilidade da cultura hip hop, transformando habilidades técnicas e
criativas em atividades reconhecidas social e economicamente.

A interacdo do DJ com outros elementos da cultura hip hop, como MCing e break dance,
evidencia a natureza colaborativa do movimento. Schloss (2009) argumenta que a musica criada
pelo DJ sustenta performances de danca e letras de rap, estabelecendo um dialogo continuo
entre diferentes formas de expressdo. Essa integracdo fortalece a identidade cultural da
comunidade, promovendo a coeséo e a valorizacdo do coletivo.

O DJing também atua como ferramenta de resisténcia cultural, permitindo que jovens
das periferias expressem criticas sociais e politicas por meio da musica. Rose (1994) afirma que
as escolhas musicais e a manipulacdo sonora refletem vivéncias urbanas, condi¢des sociais e
historias de resisténcia, transformando o DJ em um agente politico e cultural. A prética,
portanto, ultrapassa o campo artistico e adentra o espaco da acao social.

A dimensdo performativa exige habilidade de leitura do publico, sensibilidade ritmica e
improvisacdo. Chang (2005, p. 22) destaca que o DJ deve responder as energias da plateia,

adaptando o set em tempo real e mantendo o engajamento da audiéncia. Esse dinamismo
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transforma cada apresentacdo em um evento Unico, reforcando a relacdo entre mausica,
comunidade e cultura.

No Brasil, o DJing a diferentes contextos urbanos, incorporando ritmos locais como
samba, funk e ritmos nordestinos. Sousa (2013, p. 92) observa que a préatica de DJs brasileiros
mantém os principios de resisténcia e inovacdo do hip hop original, a0 mesmo tempo em que
dialoga com identidades culturais regionais. Essa adaptacdo demonstra a universalidade do
DJing e sua capacidade de se reinventar em novos contextos.

O papel do DJ também se estende a promoc¢do de espacos de sociabilidade e
pertencimento. Toop (2000) enfatiza que eventos e batalhas de DJs fortalecem redes
comunitarias, oferecendo aos jovens oportunidades de participacdo, aprendizado e valorizacao
cultural. Esses espagos funcionam como plataformas para o desenvolvimento de habilidades,
autoestima e identidade coletiva, consolidando a importancia social.

Finalmente, o DJing continua a ser uma pratica de resisténcia, inovagdo e expressao
artistica dentro da cultura hip hop. Chang (2005, p. 26) conclui que o DJ desempenha funcdes
multiplas: mediador cultural, educador, inovador tecnologico e agente de resisténcia. Assim, o
DJing ndo ¢ apenas a base musical do hip-hop, mas também um instrumento de transformacéo
social, cultural e educativa, consolidando-se como elemento central da cultura periférica

urbana.

4.1.3 BREAK DANCE (B-BOYING/B-GIRLING): a arte da danca

O break dance, é a expressdo corporal da cultura hip hop, marcada por movimentos
acrobaticos, estilo e criatividade. Chang (2005) destaca que a danga surgiu nos parques e clubes
do Bronx, onde o0s jovens competiam para demonstrar habilidade e originalidade. Este
elemento, segundo Schloss (2009), funciona como forma de resisténcia, construcdo de
identidade e sociabilidade, consolidando a presenca dos jovens nos espacos urbanos de forma
criativa.

O break dance, também domina B-boying ou B-girling é uma das manifestacdes mais
visiveis da cultura hip hop, caracterizado por movimentos acrobaticos, estilo individual e
criatividade performatica. Segundo Chang (2005, p. 20), essa pratica surgiu nos parques e
clubes do Bronx durante a década de 1970, em um contexto de marginalizacdo urbana, no qual
jovens buscavam formas de expressdo e competicdo pacifica para canalizar suas energias e

construir reconhecimento social. A danca passou a ser um espaco de afirmacéo individual e
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coletiva, permitindo que os praticantes desenvolvessem habilidades corporais, disciplina e
inovacéo estética.

De acordo com Schloss (2009, p. 45), o break dance funciona como uma forma de
resisténcia cultural, consolidando identidade e sociabilidade entre os jovens periféricos. Cada
movimento, do s, carrega significado simbolico, sendo uma linguagem corporal que comunica
pertencimento, criatividade e competitividade saudavel. O B-boying/B-girling transforma o
corpo em instrumento expressivo, capaz de narrar historias de resisténcia, superar limites fisicos
e estabelecer hierarquias de habilidade dentro da comunidade hip hop.

A pratica do break dance envolve uma combinagdo de movimentos ritmicos, acrobacias
e improvisacdo. Segundo Herschmann (2005, p. 50), a improvisacdo é essencial para a
originalidade, permitindo que cada dangarino intérprete a musica e o espaco de forma Unica.
Ao improvisar, 0os praticantes desenvolvem pensamento estratégico, percepcdo espacial e
resisténcia fisica, atributos que fortalecem tanto a performance individual quanto a coesédo do
grupo.

O Breaking também cumpre funcdo educativa e social. Schloss (2009, p. 47) destaca
que jovens que se envolvem com a danca aprendem disciplina, cooperacdo e habilidades de
resolucdo de conflitos. Em comunidades periféricas, a danca atua como alternativa ao
envolvimento com violéncia e criminalidade, oferecendo um ambiente seguro e estruturado
para desenvolvimento pessoal e coletivo.

Outro ponto relevante € a relacdo do break dance com a musica, especialmente os breaks
criados pelos DJs. Chang (2005, p. 21) observa que a danca se desenvolveu em sincronia com
a técnica de prolongamento de breaks, proporcionando tempo suficiente para execucdo de
movimentos complexos e acrobaticos. Essa interdependéncia reforca a articulacdo entre os
elementos do hip-hop, mostrando que a danca ndo existe isoladamente, mas em dialogo com o
rap, DJing e graffiti.

O break dance também exerce funcdo de identidade cultural, permitindo que os jovens
expressem sua individualidade enquanto se inserem em um coletivo. Rose (1994) argumenta
que a cultura B-boy/B-girl € marcada pela valorizacdo da originalidade, da postura e do estilo
proprio, promovendo reconhecimento social dentro da comunidade e fortalecendo a autoestima.
A danga se torna, assim, uma ferramenta de empoderamento e afirmacéo pessoal.

No contexto historico, o break dance surgiu como resposta a falta de espacos de lazer e
oportunidades de expressdo para jovens periféricos. Chang (2005) ressalta que os parques,
clubes e ruas do Bronx foram transformados em palcos pablicos, onde dangarinos podiam se

apresentar e competir de forma criativa. Essa ocupacao do espaco urbano é um elemento central
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da resisténcia cultural, pois permite que os jovens afirmem presenca e protagonismo em areas
marginalizadas.

A estética dos dancarinos é construida através de movimentos corporais complexos, que
incluem spins, freezes, footwork e acrobacias. Schloss (2009, p. 48) destaca que cada
movimento carrega significado simbolico, sendo interpretado como demonstragdo de
habilidade, criatividade e resisténcia. A danca, portanto, transcende o corpo fisico, tornando-se
linguagem cultural e instrumento de expresséo identitéria.

O break dance também promove integracdo social e fortalecimento de redes
comunitarias. Herschmann (2005) afirma que batalhas e encontros de danga funcionam como
espacos de socializa¢do, onde jovens desenvolvem lagos de amizade, cooperacéo e intercambio
cultural. Esses eventos criam oportunidades para aprendizado, troca de experiéncias e
desenvolvimento de habilidades colaborativas.

O break dance apresenta ainda dimensao performativa e competitiva. Rose (1994, p. 46)
enfatiza que as batalhas de danca ndo sdo apenas competicdes fisicas, mas também desafios de
criatividade, interpretacdo musical e inovacao estética. O processo de competicéo é estruturado
de modo a valorizar originalidade, técnica e expressédo individual, promovendo reconhecimento
e valorizacdo dentro da comunidade.

No Brasil, o break dance se adaptou aos contextos urbanos locais, incorporando
elementos regionais e influéncias de outras dangas populares. Sousa (2013, p. 95) observa que
grupos brasileiros de B-boying/B-girling agregaram ritmos como samba, frevo e maracatu,
criando performances hibridas que preservam os principios do hip-hop enquanto dialogam com
identidades culturais locais. Essa adaptacdo demonstra a flexibilidade do break dance e sua
capacidade de se reinventar culturalmente.

A danca também funciona com ferramenta de resisténcia politica e social. Chang (2005,
p. 25) argumenta que, por meio do corpo, os B-boys e B-girls expressam criticas as
desigualdades urbanas, racismo e marginaliza¢do, utilizando a performance como meio de
comunicacdo e mobilizacdo social. Assim, o break dance torna-se veiculo de denuncia e
consciéncia critica, além de entretenimento.

O treinamento e a préatica constante sdo essenciais para o desenvolvimento técnico do
break dance. Schloss (2009, p. 50) afirma que a dedicacéo fisica e criativa é fundamental para
executar movimentos complexos e inovadores, mantendo a integridade estética e expressiva da
performance. Essa disciplina reflete valores de esforco, perseveranca e aprimoramento

continuo, essenciais na cultura hip-hop.
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O impacto desse tipo de danga também se manifesta na cultura midiatica e internacional.
Chang (2005, p. 27) observa que a danca se espalhou para outros paises, consolidando-se como
linguagem universal de resisténcia, criatividade e expressdo urbana. Essa difusdo global
contribui para o fortalecimento da cultura hip hop e a valorizagdo das comunidades periféricas
que deram origem a0 movimento.

Por fim, o break dance representa a intersecdo de arte, resisténcia e identidade cultural.
Rose (1994, p. 48) conclui que a danga ndo € apenas expressdo corporal, mas também narrativa
de vivéncias, construgdo de identidade e instrumento de transformacdo social. O B-boying/B-
girling, portanto, mantém seu papel central na cultura hip hop como manifestacdo artistica,

social e politica, capaz de transformar espacos urbanos e fortalecer comunidades periféricas.

4.1.4 GRAFFITI: a arte das cores

O graffiti € uma forma de arte visual que consiste na pintura de murais e grafites em
espacos publicos, é a manifestacdo visual da cultura hip-hop, caracterizada pelo uso de cores,
letras estilizadas e intervengdes urbanas. Rose (1994, p. 32) enfatiza que o graffiti € uma forma
de marcar territorio, expressar opinido e afirmar identidade cultural. Chang (2005, p. 22)
observa que, ao ocupar muros e espacos publicos, os artistas urbanos transformam a cidade em
um canvas coletivo, desafiando normas sociais e institucionalizadas.

O graffitti ¢ uma das manifestacGes mais visuais e impactantes da cultura hip hop,
caracterizando-se pela utilizacdo de cores vibrantes, letras estilizadas, formas abstratas e
intervencdes em espacgos urbanos. Segundo Rose (1994, p. 32), o graffiti surgiu como uma
maneira de marcar territdrio, expressar opinides e afirmar identidade cultural, tornando-se
linguagem estética e politica das periferias urbanas. Por meio dessa pratica, jovens
marginalizados conseguiram ocupar fisicamente a cidade, transformando espacos
invisibilizados em plataformas de visibilidade e reconhecimento social.

Chang (2005, p. 22) destaca que a arte visual ndo € apenas expressao artistica, mas
também intervencao cultural que desafia normas sociais e institucionalizadas. Ao ocupar muros,
trens e edificios publicos, os artistas urbanos transformam a cidade em um "canvas coletivo",
questionando propriedade privada, autoridade e padrées estéticos hegemdnicos. A préatica dessa
arte portanto, articula expressao individual e critica social, tornando-se uma forma de
resisténcia simbolica.

Também atua como instrumento de identidade coletiva. Herschmann (2005) ,observa

que tags, crew names e estilos proprios criam uma assinatura visual que representa
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pertencimento a grupos e comunidades especificas. Essa linguagem visual codificada fortalece
lacos sociais e estabelece hierarquias dentro da cultura hip hop, além de permitir que a estética
urbana se torne reflexo das experiéncias e narrativas dos jovens periféricos.

A diversidade de estilos do inclui wildstyle, throw-up, stencil e muralismo, evidencia a
criatividade e inovacdo da pratica. Schloss (2009, p. 75) argumenta que cada técnica e
intervencdo tem funcdo estética e simbdlica propria, transmitindo mensagens que variam de
orgulho comunitério a criticas politicas. A variedade estilistica reforca o carater plural da
cultura hip hop, permitindo multiplas formas de expressdo dentro de um mesmo movimento.

Além de expressdo artistica, possui carater pedagdgico e formativo. Segundo Sousa
(2013, p. 98), workshops e oficinas que ensinam técnicas de desenho, composigdo e uso de
cores, estimulando habilidades artisticas e cognitivas em jovens. Essa dimensdao educativa
evidencia que o desenho nédo se limita a pratica urbana clandestina, mas tambem é ferramenta
de inclusdo cultural, desenvolvimento de competéncias e valorizagdo do protagonismo juvenil.

Historicamente, ele surgiu em contextos urbanos marginalizados, como o Bronx, Nova
York, na década de 1970, como forma de resisténcia e visibilidade. Chang (2005, p. 23) destaca
que os primeiros grafiteiros buscavam afirmar presenca em um ambiente marcado por abandono
social, violéncia e segregacdo. Assim, o tornou-se ferramenta de expressdo politica, permitindo
que comunidades periféricas se comunicassem e reivindicassem espaco na cidade.

Esta forma de comunicacdo também se articula com outros elementos da cultura hip
hop. Rose (1994, p. 35) observa que a pratica visual dialoga com o rap, o DJing e o break
dance, criando um ecossistema cultural completo, em que musica, danca e arte visual se
interrelacionam. Essa integracéo fortalece a identidade do movimento e promove coesao social,
consolidando a cultura hip hop como espago multifacetado de expressao e resisténcia.

Sua dimensdo performativa € igualmente relevante. Schloss (2009, p. 77) explica que a
acdo de grafitar, muitas vezes realizada em espacos publicos e com risco de penalizacédo, exige
planejamento, habilidade técnica e rapidez. Essa performance reflete a coragem, criatividade e
compromisso dos artistas, transformando o ato de grafitar em uma manifestacao de resisténcia
cultural e pessoal.

O graffitti também possui funcdo documental, registrando narrativas urbanas, lutas
comunitarias e acontecimentos historicos. Chang (2005, p. 25) ressalta que muitas pecas de
graffiti servem como memoria visual das comunidades, preservando historias que
frequentemente sdo ignoradas pelos registros oficiais. Essa funcdo documental reforca o seu

papel como linguagem de resisténcia e arquivo cultural vivo.
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No Brasil, se consolidou como pratica artistica e cultural nas periferias de cidades como
S&o Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. Sousa (2013) aponta que artistas brasileiros
adaptaram técnicas globais, incorporando elementos regionais e tematicas locais, resultando em
intervengdes visuais Unicas que dialogam com questdes sociais e culturais do pais. Essa
adaptacéo evidencia a flexibilidade e sua capacidade de se apropriar de contextos diversos.

O graffiti também é ferramenta de resisténcia politica, permitindo que jovens expressem
criticas a desigualdade, violéncia e injustica social. Rose (1994) afirma que a ocupacdo de
muros e espacos urbanos transforma a cidade em palco de debates simbélicos, desafiando
estruturas de poder e normas institucionais. Dessa forma, ele atua como canal de mobilizagao
social, dendincia e conscientizag&o.

Sua dimenséo estética contribui para a valorizagdo do espago urbano, transformando
locais deteriorados em ambientes visuais estimulantes. Herschmann (2005) destaca que murais
e intervencdes artisticas urbanas promovem reconhecimento cultural, identidade e orgulho
comunitario. Essa valorizacao estética reforca a funcéo social do graffiti, mostrando que a arte
urbana pode transformar percep¢oes sobre a cidade e seus habitantes.

O graffitti também influencia a inddstria criativa, inspirando moda, design grafico e
midia visual. Chang (2005, p. 28) observa que a estética hip hop permeia publicidade,
producdes culturais e produtos artisticos, consolidando o graffiti como elemento central na
cultura visual contemporanea. Essa presenca em diferentes campos demonstra a forga simbolica
e cultural do movimento.

Outro aspecto importante deste tipo de arte € seu papel na construcdo de redes sociais e
comunitarias. Schloss (2009, p. 79) argumenta que artistas urbanos compartilham técnicas,
ideias e espacos de prética, criando comunidades colaborativas que fortalecem identidade,
aprendizado e intercambio cultural. Essa dimensdo comunitaria faz com que ele seja ndo é
apenas expressdo individual, mas também pratica coletiva de socializagéo.

Finalmente, o graffiti representa a convergéncia de arte, resisténcia, identidade e
inovacdo. Rose (1994, p. 40) conclui que, ao ocupar espacos urbanos e dialogar com a
comunidade, torna-se em instrumento de transformacdo social e cultural, reafirmando a
presenca e a voz das periferias. Dessa forma, a pratica consolida-se como elemento central da

cultura hip hop, capaz de influenciar arte, sociedade e politicas culturais.

4.1.5 A chegada do hip-hop ao brasil e sua territorializacédo
O Hip-hop chegou ao Brasil na década de 1980, adaptando-se as favelas e periferias e

dialogando com manifestages populares como samba e samba-reggae (SOUSA,2013). Essa
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apropriacdo criou uma linguagem hibrida, mantendo o nucleo de resisténcia e transformacéo
social do movimento. O hip-hop brasileiro reflete demandas sociais locais, fortalecendo
identidade periférica e autoestima comunitaria. Ao incorporar ritmos regionais, girias e
expressdes culturais proprias, 0 movimento se consolidou como prética educativa e de inclusdo
social (HERSCHMMAN,2005). Desse modo, 0 hip-hop transcende fronteiras, promovendo

didlogo cultural e expresséo politica.

A chegada do hip hop ao Brasil ndo foi apenas uma importacéo cultural; foi
um processo de reinterpretacéo e apropriacdo pelos jovens das periferias, que
adaptaram ritmos, linguagens e estéticas para dialogar com suas proprias
realidades. Nesse contexto, o hip hop tornou-se instrumento de dendncia
social, construcdo de identidade coletiva e resisténcia a marginalizacdo
urbana, estabelecendo-se como movimento profundamente enraizado nas
comunidades (CHAVES, 2015, p. 87).

A territorializacdo do hip hop no Brasil ocorreu por meio da apropriagdo de espacos
urbanos, como muros e pragas, festas, batalhas e rodas de rap, que funcionam como espagos de
sociabilidade e redes de apoio. Artistas como Racionais MC’s consolidaram o rap brasileiro
como voz de dendncia social e mobilizacdo onde no contexto brasileiro, Sousa (2013) oferece
uma perspectiva historiografica ao apontar que a cultura hip hop no Brasil se constituiu como
continuidade da experiéncia periférica estadunidense, mas com adaptagdes proprias.

O autor enfatiza a apropriacdo dos quatro elementos fundadores no cenario paulista e a
forma como foram ressignificados diante das demandas sociais locais. Sousa (2013) observa
que, nesse processo, o hip-hop brasileiro deixou de ser simples imitacdo da cultura norte-
americana, assumindo carater autbnomo e engajado, orientado por narrativas de autoestima,
pertencimento comunitario e emancipacdo social. “No Brasil, a cultura hip hop foi apropriada
e reinventada como pratica periférica, que ndo apenas imitava modelos norte-americanos, mas
respondia a demandas locais de identidade, autoestima e emancipagdo.” (SOUZA,2013, p.89)

O movimento brasileiro apresenta forte protagonismo negro e periférico, atuando contra
o racismo estrutural e a invisibilidade social. A presenca feminina tem crescido, ampliando
debates de género e fortalecendo a diversidade interna. A territorializacdo fortalece redes
culturais e politicas que ampliam o alcance do hip hop.

Hoje, o hip-hop é uma das manifestacGes culturais mais importantes do Brasil, com
potencial transformador na formacéo politica, cultural e social de jovens periféricos. Resiste e
se reinventa constantemente, ocupando seu lugar na cidade e na historia, mantendo seu carater

de ferramenta de empoderamento e expresséo.
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Segundo Soares (2024),

De acordo com os dados mais recentes, o interesse pelo rap tem
crescido significativamente no Brasil nos ultimos anos. Entre outubro
de 2021 e janeiro de 2022, segundo dados da ONErpm, plataforma de
distribuicdo digital de musica e engajamento, o rap e o funk se
destacaram como 0s @éneros dominantes na distribuidora,
representando em conjunto 55% do seu Top 100.

Esse crescimento deu visibilidade e reconhecimento de sua importancia, permitindo a
aprovacdo da Lei 498/2021, pela Assembleia Legislativa de S&o Paulo, que reconhece o hip-
hop como Patrimdnio Cultural Imaterial do Estado.

A Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro também aprovou o “Programa Estadual de
Batalhas de Rima Educacionais”, que permite a inclusdo de batalhas de rimas nas escolas
publicas, promovendo a cultura hip-hop e o rap, com o propdsito de “despertar o interesse dos
jovens pela cultura e pelo estudo da lingua portuguesa” (ALERIJ [...], 2024).

O estado do Rio de Janeiro possui muitos artistas que realizam batalhas de rimas em
diferentes formatos e locais publicos, que se reunem por meio da Liga das Rodas Culturais do
Rio de Janeiro, uma plataforma que promove dialogo e acéo entre as Rodas Culturais do estado,
favorecendo a identidade hip-hop, a gestdo colaborativa e 0 compromisso comunitario.

Vaérias batalhas de rima se destacam no cenario carioca, como a Roda da Canta na Praca
da Cantareira (Niter6i/RJ), a Batalha Marginow em Madureira (zona norte do Rio de Janeiro),
a Batalha do Coliseu (Praca da Bandeira) e a Batalha do Real, na Lapa.

Essa cultura tem sua representatividade também marcante no contexto do municipio de
Resende (RJ) onde vem ganhando espaco. Em outubro de 2019, recebeu o Festival Movimentos
Urbanos no Espaco Z, um importante centro de divulgagdo cultural na cidade (GUIMARAES,
2019).

Tal festival, foi realizado pela Associacdo Cultural ARTEMAGIA e My Filmes, tendo
como objetivo principal difundir o conceito da cultura do hip-hop reunindo bailarinos de
diversas categorias da regido, inscritos nas modalidades de dancas urbanas, jazz e estilo livre.

Os talentos do municipio de Resende, participaram festival de danca em Cdérdoba,
Argentina, tendo conquistado o segundo e o terceiro lugar. O ArteZ de Rua (AZdR) se
destacaram na competicdo internacional em grupo, alcangando o 2° lugar e tendo sido premiado,

também, em 1° Lugar nos solos: Jazz, Dancas Urbanas e Hip-hop, totalizando seis premiacoes,
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incluindo o prémio de melhor dangarino sul-americano, entre 670 dangarinos (ARTEZDERUA
[...], 2025).

A Prefeitura de Resende, desde 2019, mantém o projeto “Dangas urbanas™ através da
Fundacéo Casa da Cultura Macedo Miranda, com aulas gratuitas para criancas, adolescentes e
jovens com faixa etéria de 8 a 18 anos, em horarios diferentes. Para o presidente da Casa da
Cultura, Thiago Zaidan, as dancas urbanas abre o leque de novas opg¢des incentivando a
educacéo e cultura na cidade (CASA [...], 2019).

Pode-se dizer que o break foi o elemento precursor do universo do hip-hop no Brasil
com intuito de danca e diversdo em ambiente publico. Entretanto, com o passar do tempo, 0
movimento popularizou-se e ganhou adeptos de diferentes classes e regifes. Esse movimento
cultural sofreu um processo de releitura no Brasil e nas diferentes localidades onde se manifesta,
mostrando a realidade social das comunidades periféricas, dando vez as pessoas que vivem essa
cultura e voz aos seus proprios processos de construcdo de identidade e de representacdo de
suas vivéncias, por meio das “batalhas”.

Em Resende, a Batalha do Trem, é realizada na Praca do Trenzinho d, no centro da
cidade e retine os jovens quinzenalmente para as disputas de rimas em duplas ou grupos. A
divulgacédo ¢ feita pelas midias sociais Instagran e Facebook. batalha.do_trem e atrai uma
grande quantidade de participantes (BATALHA [...], 2025).

O Projeto Sons de Resende integra 0 movimento de valorizacdo da cultura hip-hop,
incentivando as performances dos artistas. Nesse projeto, o Artez de Rua se destaca enquanto
“territorio vivo de expressdo e resisténcia” carregando o espirito do hip-hop e a “poténcia da
cultura de rua, sempre com arte, impacto e pertencimento”, como se definem (SONS [...], 2025).

O objetivo dessa parceria € 0 lancamento de um videoarte de Flash Mob, uma
performance que traduza “a alma do grupo”, por meio do movimento, presenga, coletividade e

da cultura de rua (idem, 2025).

4.2 O PODCAST: DA SIMPLICIDADE A RELEVANCIA NA COMUNICACAO
CONTEMPORANEA

4.2.1 Breve histdria do podcast

O podcast surgiu como uma forma de distribuir dudio pela internet, permitindo que
pessoas ouvissem programas quando quisessem, e evoluiu junto com a tecnologia digital e o

surgimento de agregadores de conteldos.
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O termo “podcast” vem da jungdo de duas palavras: iPod, o famoso reprodutor de
musica da Apple, e broadcast, que significa transmisséo.

Antes de existir o podcast como conhecemos, na década de 1990, Carl Malamud criou
um programa chamado Internet Talk Radio, que era distribuido em arquivos para computador.
Os ouvintes precisavam de um software para escutar, 0 que ja permitia pausar e ouvir onde
quisessem (RADAFLAVIA, 2025).

Nos anos 2000, com o aumento da popularidade de MP3 e iPods, a distribuicdo de audio
ficou mais facil. O jornalista britdnico Ben Hammersley cunhou o termo “podcast” em 2004, ¢
logo depois Adam Curry e Dave Winer desenvolveram agregadores, softwares que permitiam
baixar automaticamente os episddios e assinar programas de forma préatica (idem, 2025).

Nesse periodo, o primeiro podcast oficial foi criado por Christopher Lydon, jornalista e
empresario americano, em 2004, que disponibilizou seu programa de radio na internet (ibidem,
2025).

A partir de 2005, com a integracdo ao iTunes e outros aplicativos, 0os podcasts se
popularizaram globalmente, permitindo que qualquer pessoa produzisse e compartilhasse
contetdo sob demanda. Hoje, existem podcasts sobre praticamente todo tema imaginavel, de
educacdo e cultura a entretenimento e esportes (LISBOA, 2022).

Segundo Lisboa (2022)

A vantagem do podcast € a dependéncia exclusiva da audicéo,
pois somente o audio € divulgado. Isso atraiu muitos fas e
simpatizantes devido a praticidade, j& que é necessario apenas
escutar para consumir o programa. A maior vantagem é poder
ouvir em qualquer momento do dia, como no trajeto para o
trabalho ou enquanto realiza tarefas rotineiras.

Além disso, essa midia se tornou util para fins educativos, jornalisticos e de publicidade,
consolidando-se como uma forma flexivel e acessivel de comunicacao.

Para Vicente (2018) as mudancas significativas que promoveram a popularizacdo desse
recurso se deve

Em primeiro lugar, a popularizacdo dos smartphones e de outros
recursos de acesso a internet mével, associada ao aumento de sua
cobertura e velocidade, levaram a uma mudanca da légica do
download para a do streaming. Com isso, de um modo geral, a
pratica do download dos arquivos de midia e posterior
reproducéo foi substituida pela audicdo online do episédio de um
determinado podcast, seja com a utilizacdo de um computador ou
smartphone — diretamente do site de seus realizadores —, ou de
um dos muitos agregadores de podcasts hoje existentes
(VICENTE, 2018, p. 90).
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No Brasil, essa tecnologia chegou quase ao mesmo tempo, mas a adesdo levou mais
tempo, restringindo, inicialmente, aos programas voltados a tecnologia, quando teve um boom
na pandemia, com a popularizacdo de streaming de musica, o crescimento significativo de
producao e consumo de contedos digitais incentivados pelo isolamento social, provocado pela
pandemia da covid-19 (LISBOA, 2022).

O podcast nasceu da convergéncia da internet e tecnologias de audio digital, passou por
etapas de experimentacgdo e aperfeicoamento tecnol6gico, e hoje € um meio democratico que
permite que qualquer pessoa crie, distribua e consuma contetdo de audio quando e onde quiser.

4.2.2 0 QUE E UM PODCAST

O podcast é um formato de conteddo em audio disponibilizado na internet, geralmente
dividido em episddios que podem ser ouvidos sob demanda pelo usuario. Diferente de
transmissdes ao vivo, ele permite que o ouvinte escolha quando e onde acessar o conteudo,
oferecendo maior flexibilidade e autonomia (SILVA, 2020, p. 45). Essa caracteristica tem
contribuido para a popularizacéo do formato, que pode abranger entrevistas, debates, narrativas,
relatos ou producdes jornalisticas, normalmente organizadas em séries com temas especificos
(ALMEIDA, 2021, p. 39).

A producéo de um podcast envolve etapas como planejamento editorial, elaboracéo de
roteiro, gravacao, edicdo e publicacdo em plataformas digitais, como Spotify, Apple Podcasts
e Google Podcasts. Segundo Santos (2019, p. 72), o processo de producdo exige organizacéo e
consciéncia estratégica sobre o publico-alvo e o0 objetivo comunicacional, garantindo coeréncia,
relevancia e qualidade do contetido produzido. Dessa forma, o podcast se torna uma ferramenta
poderosa para democratizar a informacdo, ampliar debates e criar conexdo direta entre
produtores e ouvintes.

Além disso, o podcast se destaca por sua acessibilidade tecnologica. Ndo exige
equipamentos sofisticados: microfones simples, softwares gratuitos de edicdo e acesso a
internet sdo suficientes para produzir e distribuir conteudo (PEREIRA, 2020, p. 51). Essa
caracteristica tem permitido que vozes historicamente marginalizadas ganhem espaco no
cenario comunicacional, promovendo diversidade de narrativas e pluralidade de perspectivas
sociais, culturais e politicas (OLIVEIRA, 2021, p. 87).

O carater portéatil e multiplataforma do podcast também contribui para sua relevancia
como ferramenta de comunicacdo. O ouvinte pode consumir episodios durante deslocamentos,

atividades domésticas ou momentos de lazer, transformando qualquer contexto em
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oportunidade de aprendizado ou entretenimento (COSTA, 2018, p. 55). Essa flexibilidade
explica, em parte, a adesdo crescente ao formato em diferentes faixas etérias e contextos,
ampliando o alcance de conteudos segmentados.

Outro aspecto relevante é a proximidade estabelecida com o publico. A voz do
apresentador, o ritmo da narrativa e a constancia das publicacdes criam uma sensacdo de
intimidade e comunidade, diferenciando o podcast de outras midias digitais (Fernandes, 2020,
p. 63). Essa relacdo gera fidelidade, engajamento duradouro e senso de pertencimento,
fortalecendo a experiéncia do usuério e incentivando a participacdo ativa nas discussdes
propostas.

A literatura académica reconhece também o impacto do podcast como ferramenta

educativa e de difuséo cientifica. Bonini e Sellas afirmam (2014):

O podcast pode ser entendido como uma forma de radiodifusdo digital que, ao se
dissociar da légica tradicional da transmissdo linear, inaugura um modelo de
comunicacdo baseado na autonomia do usuario, no consumo personalizado de
conteudos e na possibilidade de interacdo continua entre produtores e ouvintes. Essa
ruptura com o paradigma classico da midia radiofonica o transforma em um espago
privilegiado para experimentacdo narrativa, inovacdo pedagdgica e circulacdo de
saberes em escala global. BONINI e SELLAS (2014, p. 34)

Essa compreensdo reforca o potencial do podcast ndo apenas como entretenimento, mas

também como instrumento de transformacéo social e pedagdgica.

4.3.1 O Podcast como ferramenta de comunicacao e registro cultural

O podcast tem se consolidado como uma ferramenta estratégica de comunicacéo, capaz
de amplificar vozes diversas e marginalizadas, promovendo a difusdo de discursos
frequentemente invisibilizados nos meios tradicionais. Silva (2020) destaca que o formato
democratiza o0 acesso a producdo e difusdo de conteddo, possibilitando dialogo direto entre
produtores e ouvintes, o que fortalece processos de identidade e pertencimento cultural. Assim,
0 podcast ndo se limita a funcdo informativa, mas também atua como instrumento de articulaco
social e cultural.

Segundo o entendimento de Oliveira (2021)

O podcast permite que comunidades historicamente marginalizadas construam e
difundam suas préprias narrativas culturais, atuando como ferramenta de preservagao
de memodrias, oralidades e saberes. Essa préatica fortalece identidades coletivas, cria
espacos de pertencimento e oferece visibilidade a culturas periféricas que
frequentemente sdo invisibilizadas nos meios tradicionais de comunicagdo. Além
disso, o formato favorece a articulagdo de didlogos intergeracionais e interculturais,
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contribuindo para a construgdo de um registro histérico vivo e dinamico.
(OLIVEIRa,2021, p.87-88)

Diferentemente de midias convencionais, o podcast oferece autonomia editorial aos
produtores, permitindo explorar tematicas especificas com liberdade e profundidade. Santos
(2019, p.72) observa que essa caracteristica torna o formato particularmente eficaz para
movimentos culturais como o hip-hop, pois possibilita a constru¢do de narrativas auténticas e
plurais, que dialogam diretamente com suas comunidades de origem. Essa liberdade editorial
cria espacgo para que expressoes culturais periféricas sejam valorizadas e reconhecidas.

O podcast desempenha ainda funcédo de registro cultural, preservando praticas, historias
e saberes que correm risco de desaparecimento ou invisibilidade. Oliveira (2021, p.87) afirma
que, ao registrar oralidades e memorias, 0 podcast contribui para a manutencao da diversidade
cultural, especialmente em contextos de resisténcia e luta social, como ocorre no hip hop
brasileiro. Dessa forma, o formato consolida-se como ferramenta de preservacdo e
documentacdo da memoria coletiva.

A experiéncia imersiva proporcionada pelo podcast favorece o engajamento do publico
e a criacdo de redes de solidariedade cultural. Costa (2018) ressalta que a imersao auditiva
fortalece lagos comunitarios e potencializa a mobilizacdo em torno de pautas culturais e sociais.
Ao construir conexdes entre produtores e ouvintes, o podcast atua como instrumento de
engajamento comunitario, estimulando participacédo e valorizagao das experiéncias periféricas.

Outro aspecto relevante do podcast € a pluralidade de vozes que ele permite incluir,
promovendo dialogo intergeracional e intercultural. Fernandes (2020, p. 63) destaca que essa
diversidade € crucial para a construcdo de narrativas complexas e representativas, capazes de
desafiar esteredtipos e ampliar o repertério cultural dos ouvintes. A inclusdo de multiplas
perspectivas reforca o carater democrético e coletivo da producdo cultural.

No contexto do hip-hop, ele conecta artistas, pesquisadores e ativistas, promovendo
intercdmbio de saberes e experiéncias e fortalecendo a producéo cultural do movimento. Lima
(2019, p. 47) enfatiza que essas iniciativas contribuem para a construcdo de um espaco de fala
coletivo e politico, promovendo o empoderamento das comunidades negras periféricas.
Exemplos como o PerifaCast e o Pretas na Rede ilustram como podcasts independentes
combinam estética e politica, democratizando a comunicacgéo e valorizando a cultura popular
(OLIVEIRA, 2021, p. 112).

O podcast também registra processos culturais em tempo real, criando uma memoria
viva e dindmica das lutas sociais. Almeida (2021, p. 39) aponta que essa fungéo é essencial para

a valorizagdo e disseminagdo das culturas populares, permitindo a constru¢cdo de uma
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historiografia alternativa centrada nas vozes das préprias comunidades, especialmente aquelas
historicamente marginalizadas.

Além de registrar, o podcast amplia o alcance das vozes marginalizadas, fortalecendo
identidades coletivas e espagos de resisténcia. Oliveira (2021, p. 87) reforca que essa ferramenta
permite que comunidades construam e difundam suas préprias narrativas culturais, promovendo
empoderamento social e reconhecimento cultural. Essa capacidade de amplificagdo o torna
essencial para movimentos periféricos que buscam visibilidade e protagonismo.

A facilidade de acesso e consumo em diferentes contextos amplia ainda mais o potencial
do podcast como veiculo cultural. Pereira (2020, p. 51) observa que a possibilidade de ouvir
episodios em deslocamentos, trabalhos ou atividades domésticas fortalece a difusdo cultural,
atingindo publicos que, de outra forma, teriam acesso limitado as manifestacGes culturais. Esse
alcance contribui para a formacdo de novos publicos e para a consolidacdo de identidades
periféricas.

O podcast também atua como ferramenta educativa, oferecendo espacos de reflexéo
critica sobre questdes sociais, culturais e politicas. Santos (2019, p. 75) destaca que a juventude
negra e periférica encontra nesse formato uma alternativa de aprendizado e engajamento, capaz
de articular entretenimento, conhecimento e valorizacdo cultural. Ao integrar narrativa, masica
e oralidade, o podcast promove desenvolvimento cognitivo e cultural.

O formato permite ainda a experimentacéo narrativa, incorporando entrevistas, debates,
documentérios e relatos pessoais. Almeida (2021, p. 41) enfatiza que essa diversidade de
formatos atende a diferentes pablicos e objetivos comunicacionais, aumentando a relevancia do
podcast como ferramenta de expressao cultural e registro historico.

A acessibilidade em dispositivos moveis permite que seja consumido em espacos
informais, ampliando o contato com diferentes publicos. Pereira (2020, p. 53) ressalta que a
mobilidade favorece a disseminacéo cultural e fortalece a popularizacéo do hip-hop, tornando-
0 acessivel a comunidades que tradicionalmente encontram barreiras de acesso a cultura.

O podcast contribui para a preservacdo de linguas, sotaques e expressdes culturais
especificas, promovendo valorizacdo da diversidade linguistica e cultural do hip hop. Santos
(2019, p. 78) afirma que esse registro é fundamental para a manutencao da identidade cultural
das periferias, permitindo que expressdes locais sejam reconhecidas e legitimadas.

A interatividade proporcionada pelas plataformas digitais permite que ouvintes
participem ativamente, estabelecendo didlogos que enriquecem a construcdo coletiva do

conhecimento cultural. Silva (2020) destaca que essa interagdo fortalece o engajamento,
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dinamiza a circulagdo das narrativas culturais e contribui para a consolidagdo de comunidades
virtuais ativas.

Por fim, o podcast representa inovacdo comunicacional e politica, potencializando o
empoderamento cultural das comunidades periféricas. Oliveira (2021, p. 115) conclui que o
formato € instrumento eficaz para construcéo e preservacdo da memoria cultural do hip hop,
contribuindo para a democratizacdo da cultura e da comunicacdo no Brasil contemporaneo.
Costa (2018, p. 58) reforca que a experiéncia sonora do podcast fortalece a participacéo social,

a valorizagéo cultural e a inclusdo de vozes historicamente marginalizadas.

4.3.2 O podcast como meio de preservacdo da memoria cultural

O podcast surge como uma ferramenta inovadora e eficaz para a preservacdo da
memoria cultural, sobretudo em comunidades que historicamente sofreram processos de
invisibilizacdo e apagamento. Segundo Almeida (2021), esse formato possibilita a gravagéo,
divulgacdo e arquivamento de narrativas orais, historias locais, tradigdes e saberes populares
que dificilmente seriam registrados em outras midias tradicionais. A oralidade, componente
fundamental das culturas populares, ganha nessa forma de ‘comunicagdo uma plataforma
poderosa para sua valorizacdo e transmissdo intergeracional. Silva (2020) destaca que o audio
favorece a preservacdo de sotaques, entonagdes e expressdes regionais, elementos essenciais
para a autenticidade das narrativas culturais.

Além da valorizacao da oralidade, ele permite que as comunidades sejam protagonistas
da construcdo de sua prépria memoria, o que € fundamental para o fortalecimento da identidade
cultural e para a resisténcia a processos de colonizacao cultural. Costa (2018) enfatiza que essa
auto-representacdo € crucial para a descolonizacdo dos discursos histéricos. A facilidade de
producdo e distribuicdo dos podcasts contribui para que registros culturais sejam feitos de
maneira rapida e acessivel, criando um arquivo vivo que pode ser acessado a qualquer momento
por membros da comunidade e pesquisadores. Oliveira (2021) observa que isso democratiza o
acesso ao patrimdnio cultural e fortalece a memoria coletiva.

A documentacdo de eventos culturais, festivais, rituais e praticas artisticas atraves do
audio contribui para o registro audiovisual de manifestacfes que, muitas vezes, sdo efémeras
ou pouco valorizadas pela grande midia. Fernandes (2020) aponta que esses registros ampliam
0 reconhecimento e a valorizacdo das culturas periféricas e tradicionais. Onde ele também
permite 0 resgate de historias de vida e trajetorias de personagens locais importantes,

preservando memorias individuais que se conectam a histéria coletiva da comunidade. Pereira
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(2020) destaca que essas historias contribuem para a construcdo de um patriménio imaterial

rico e diversificado.

O podcast constitui um instrumento poderoso para a preservagao da memoria
cultural, permitindo que comunidades historicamente marginalizadas
registrem suas historias, tradicdes e saberes de forma autdnoma, fortalecendo
identidades e promovendo a resisténcia a processos de apagamento cultural.
(ALMEIDA, 2021, p. 45)

A memoria cultural registrada nele pode servir como material de estudo e reflexdo para
futuras geracg@es, auxiliando no desenvolvimento de uma consciéncia histérica critica. Lima
(2019) destaca que essa funcdo educativa é importante para o fortalecimento das identidades
culturais e para a resisténcia contra a homogeneizacgéo cultural. O formato auditivo do podcast
contribui para a preservacdo de ritmos, musicas e poesias orais, que sdo parte integrante da
cultura imaterial e que se beneficiam da reproducdo sonora para sua plena compreenséo e
apreciacdo. Silva (2020) argumenta que a sonoridade é elemento fundamental para a
autenticidade cultural.

A gravacao de relatos de experiéncias pessoais e coletivas nas comunidades tambem
ajuda a confrontar versdes oficiais e hegemdnicas da histéria, promovendo narrativas plurais e
inclusivas. Costa (2018) enfatiza que essa multiplicidade de perspectivas € essencial para a
construcdo de uma memoria cultural mais justa. onde abordam temas de ancestralidade,
identidade negra, indigena ou periférica contribuem para a valorizacdo desses grupos,
combatendo o apagamento histérico e fortalecendo a autoafirmacéo cultural. Oliveira (2021)
destaca que essa valorizacao é uma forma de resisténcia simbdlica e politica.

A preservacao da memoria cultural via podcast também esté associada a democratizacao
da cultura, possibilitando que publicos diversos tenham acesso a conteudos antes restritos a
circulos académicos ou elitizados. Fernandes (2020) aponta que isso contribui para a inclusdo
cultural e social. Onde ele possibilita a integracdo de diferentes midias, como mausica,
entrevistas e narracdo, 0 que enriquece a experiéncia auditiva e contribui para uma
documentacdo mais completa e sensorial da cultura. Pereira (2020) ressalta que essa
multimodalidade favorece o engajamento do publico.

Além disso, a colaboracdo entre podcasters e membros das comunidades fortalece
processos participativos de producdo cultural, que sdo fundamentais para a legitimacdo e
autenticidade dos conteudos registrados. Santos (2019) destaca a importancia dessa coautoria
na preservagdo da memdoria. Por fim, o podcast como meio de preservacdo da memoria cultural

apresenta um potencial transformador, que vai além da simples documentagédo, atuando como



39

instrumento de valorizacdo identitaria, resisténcia politica e promocdo da diversidade cultural.
Lima (2019) conclui que essa ferramenta amplia as possibilidades de expressdo e

reconhecimento cultural.
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5. DESCRICAO DO PRODUTO

O presente trabalho, intitulado Hip-Hop em Resende: Memoria, Identidade e Expressdo
Cultural em formato Podcast, resultara em uma série de episddios em formato digital (.mp3),
com divulgacédo planejada em diversas plataformas online. O objetivo é informar os ouvintes
sobre a historia do movimento hip hop em Resende — RJ, valorizando sua representatividade
jovem e periférica.

O produto consiste em 4 episédios com duracdo no total de 27 minutos, incluindo
vinhetas de abertura e encerramento. Toda a pauta e os roteiros seréo elaborados com base em
documentos, dados, livros, artigos e entrevistas com integrantes do movimento, de modo a
garantir profundidade e autenticidade ao conteudo produzido.

A série serd dividida em quatro episodios principais: o primeiro explorara a origem do
hip hop, sua histéria e como surgiu no Brasil; o segundo trara uma conversa com o professor
Pedro, abordando sua trajetoria com o Artez de rua e compartilhando curiosidades sobre o
movimento; o terceiro apresentara a entrevista com um aluno, que relatara sua experiéncia em
eventos como Artez e Mantiqueira, além de narrar o inicio de sua trajetoria na danca e o quarto
episodio com um aluno da faculdade que faz parte do movimento da cidade falando um
pouquinho sobre os 4 elementos.

O projeto visa evidenciar a importancia da representatividade como elemento central
para a promocdo da igualdade de oportunidades. Ao dar voz a grupos historicamente
marginalizados, o podcast se propde a ampliar a visibilidade e fortalecer a presenca cultural
desses coletivos, aproveitando as potencialidades das plataformas digitais da

contemporaneidade.

6. DESCRICAO DO PROCESSO DE CRIACAO

O processo de criagdo do podcast “Hip-hop :Ritmo Urbano” iniciou em junho de 2025,
seguindo a estrutura de pré-producdo, producdo e pés-producdo. O produto surgiu pelas
ideias, gostos e necessidade de um meio de comunica¢édo atual que levasse ao publico regional
e a cidade de Resende a cultura hip —hop local e em paralelo promovesse esses talentos do
Sul —Fluminense.
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6.1-PRE-PRODUCAO

A escolha do tema para desenvolver este projeto se deu no dia 2 de fevereiro de 2025 com a
minha convivéncia com a dancga desde pequena e com o hip hop e o envolvimento com uma
crew que conheci a pouco tempo, durante esse ano. Em vista deste fato ocasionou-se a ideia
de retratar em uma série de podcasts a presenca de produtores culturais de eventos de Hip-hop
na cidade de Resende-RJ com teor historicamente aprofundado tracando desde os principios no
Bronx, e como a esse movimento se tornou referéncia e gerou espago para a juventude e as
periferias.

A sugestdo da série de podcast sobre isso proporcionou uma pesquisa resgatando a
historia desse movimento A pré-producdo iniciou no més de fevereiro em etapas, sendo
desenvolvido logo em seguida da defini¢cdo na escolha do tema. Assim se deu a continuidade
para desenvolver a introducdo, justificativa, referencial tedrico, resumo, sumario, palavras-
chaves deixando com coeréncia o conteddo proposto com orientacdo nenhuma pois ja tinha
passado na matéria da metodologia da pesquisa 2.

Os meses de marco, abril e maio, foram dedicados para desenvolver a escrita de todo o
pré-projeto, com embasamento de referéncias em livros, artigos, sites de noticias, dados,
entrevistas, para que todo o contetdo trazido obtenha fundamento bibliografico. Assim, nestes
meses foram realizadas pesquisas bibliograficas para compreender formatos de podcasts e sobre
a histdria de como tudo comecou la fora e como surgiu no brasil e como a representatividade
dos que vieram antes, também foi feito levantamento de dados para contribuir na elaboracao do

material que ird resultar nas séries sobre o tema escolhido para ser tratado.

6.2-PRODUCAO

Apos a definicdo de tema, escolha do local e escolha dos convidados, a producédo se
inicia de forma pratica com o teaser do podcast “Ritmo Urbano". A gravacdo foi realizada pelo
celular com lapela e editada com software audacity , para remover pausas longas, erros e outros
ruidos indesejados e também adicionar uma trilha e BG, apresentado na pré-banca aprovada,
depois obtive uma orientacdo com a professora Denise onde realizamos as devidas correcoes
no trabalho escrito e se organizar para a realizacdo da gravacdo final. A gravacdo do podcast
foi realizada em dias diferentes e em locais diferentes porque ndo tinha como trazer os
convidados ir para a radio Cancdo Nova entdo eu fiz no préprio studio de danca onde e o
trabalho do movimento e na casa de um dos convidados com a lapela , logo depois fiz com
outro convidado s6 que os ruidos por conta de estar gravando em uma escola de musica e arte

ficou muito ruim a qualidade do audio , e eu falei a ele mais ndo consegui 0 retorno positivo
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dele e tive que correr para conseguir outra pessoa que foi o Nascimento onde ele gravou com
equipamentos da casa dele . Minhas perguntas foram gravadas na Radio Cancéo nova separada
de todos os entrevistados.

6.3 POS-PRODUCAO

Comegamos com a testagem do som no qual ele seja claro e livre de ruidos indesejados a equipe
realizou o teste de &udio, garantindo e assegurando o audio final. Com o produto final gravado,
os arquivos de audio gravados passam por uma etapa de edicdo e mixagem para garantir a
qualidade sonora onde também foram adicionados efeitos, BG e trilha, onde o material bruto
passa pelo processo de edi¢do incluindo a remocdo de pausas longas, erros, ajustes de niveis de
audio e a incorporacdo de uma trilha de fundo entre o didlogo, feitas pelo software Audacity .
O processo de edicao foi dividido em varios dias, ap0s a gravacdo, revisdo e aprovagdo, 0
podcast foi transferido para pen-drive, para apresentacéo e banca.
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6. SINOPSE

A série de podcasts propde uma imersdo aprofundada na histéria do hip-hop,
compreendido como movimento cultural e instrumento de resisténcia social. Ao longo dos
episodios, a narrativa explora a trajetéria, os desafios e as conquistas de individuos que lutaram
pelo direito a expressdo publica, igualdade e equidade, independentemente de cor, género ou
condicdo social. O contetdo evidencia grupos historicamente marginalizados, oferecendo ao
publico uma compreensdo das barreiras que esses protagonistas enfrentaram e das estratégias
que desenvolveram para se afirmar na sociedade.

O projeto vai além da simples documentacdo histérica, revelando historias de vida,
inovacOes e realizacOes ligadas aos quatro elementos centrais do hip-hop: MCing, DJing,
breakdance e graffiti. Cada episddio destaca fases essenciais na evolucdo do movimento,
conectando passado, presente e futuro e permitindo que 0s ouvintes compreendam como essas
manifestagdes culturais se consolidaram e continuam a se transformar. Essa abordagem
possibilita ndo apenas o conhecimento historico, mas também a reflexdo sobre a importancia
social e cultural do hip-hop.

Mais do que narrar acontecimentos, a série evidencia as novas oportunidades para que
vozes jovens, profissionais e artistas independentes das artes e da danca sejam ouvidas. O
podcast demonstra como essas expressdes vém conquistando espaco na sociedade, fortalecendo
identidades periféricas e construindo um cenario cultural mais inclusivo, democratico e
representativo. Ao valorizar experiéncias individuais e coletivas, o contetudo reforca a
importancia da representatividade e da diversidade na producdo cultural contemporanea.

Dessa forma, a série se configura como um registro vivo do hip-hop, preservando seu
legado e refletindo seu papel continuo como instrumento de transformacao social. Ao mesmo
tempo, ela funciona como plataforma de resisténcia e celebracdo da diversidade cultural,
conectando ouvintes, artistas e pesquisadores em torno de uma narrativa rica e plural. O
podcast, portanto, ndo apenas documenta, mas também potencializa a participacdo cultural,

consolidando-se como ferramenta de memoria, educacao e engajamento social.



8.ROTEIRO

EMISSORA: Podcast Hip-Hop Ritmo Urbano

JARGAO: -

PROGRAMA: Hip-Hop Origem

TIPO: Podcast - Gravado

BLOCOS: Episodio 1

PRODUCAO: Miriana Souza Martins da Silva

LOCUCAO: Miriana Souza Martins da Silva

DATA: 06/12/2025

HORARIO: 12:00

HIP-HOP ORIGEM
TECNICA IDENTIFICAGAO/TEXTO-LOCUGCAQ

TEC VHT_ABERTURA
PODCAST HIP-HOP RITMO URBANO

(BG FUNDOQ) BG: 90'S EOOMBAP — RAP INSTRUMENTAL / OLD SCHOOL
2017 FREE USE

(BG FUNDO) SOBE/DESCE

TEC CARIMBO 1

LOC 1 OLA ... COMECA AGORA O PODCAST RITMO URBANO ... SOU
EU ... MIRIANA SOUZA COM VOCE, E HOJE VAMOS ABORDAR
O TEMA HIP-HOP //

LOC 1 O HIP HOP E UM MOVIMENTO CULTURAL QUE SE ORIGINOU
NA DECADA DE 70 EM NOVA YORK, CHEGOU NO BRASIL NA
DECADA DE 80 EM SAO PAULO, INSPIRADO  NA
COMUNIDADE NORTE-AMERICANA, A PARTIR DAIl, FOI SE
ESPALHANDO PELO PAIS, E O SEGUNDO GENERO MAIS
POPULAR NO SPOTIFY. HOJE VAMOS RECEBER O
PROFESSOR PEDRO ABREU, PROFESSOR DO PROJETO
ARTES DE RUA DE RESENDE / RJ PARA FALARMOS SOBRE
O COMEGCO DO HIP HOP./f

(BG FUNDO) BG: 90’s Boombap - Rap Instrumental / Old School 2017 Free

Use
LOC 2 CONVIDADO 1
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LOC 1

LOC 2

LOC 1

LOC 2

LOC 1

LOC 2

LOC 1

FALA UM POUQUINHO PRA GENTE SOBRE O INICIO DO HIP
HOP E COMO ESSE MOVIMENTO COMECOU A NIVEL
MUNDIAL/

CONVIDADO 1

O HIP HOP NO BRASIL REPRESENTA 23% NOS PLAYS DO
SPOTIFY, E O BRASIL E O TERCEIRO PAIS NO MUNDO QUE
MAIS CONSOME HIP HOP, ATRAS DOS EUA E DO MEXICO.
COMO VOCE COMEGOU NO HIP HOP?/

CONVIDADO 1

ISSO MOSTRA COMO A DANCA E OS PROJETOS SOCIAIS
SAO IMPORTANTES PARA A JUVENTUDE, QUAL A
IMPORTANCIA DESSE MOVIMENTO DA JUVENTUDE NO
BRASIL?

CONVIDADO 1

ESTE FOI O PRIMEIRO EF’ISODID'DA SERIE. OBRIGADA,
PEDRO, PELA PRESENGA, FOI OTIMO CONHECER UM
POUCO DO MOVIMENTO HIP-HOP, E VOCE FIQUE LIGADO

NOS PROXIMOS EPISODIOS, TCHAU TCHAU.
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EMISSORA: Podcast Hip-Hop Ritmo Urbano
JARGAO: -
PROGRAMA: Hip-Hop Origem
TIPO: Podcast - Gravado
BLOCOS: Episodio 2
PRODUGAO: Miriana Souza Martins da Silva
LOCUGAO: Miriana Souza Martins da Silva
DATA: 06/12/2025
HORARIO: 12:00
HIP-HOP ARTE DE RUA
TECNICA IDENTIFICAGAQ/TEXTO-LOCUGAQ
TEC VHT_ABERTURA
PODCAST HIP-HOP RITMO URBANO
(BG FUNDO) BG: 90°S BOOMBAP — RAP INSTRUMENTAL / OLD SCHOOL 2017
FREE USE
(BG FUNDO) SOBE/DESCE
TEC CARIMBO 1
LOC 1 OLA ... COMEGA AGORA O PODCAST RITMO URBANO ... SOU EU ../
MIRIANA SOUZA COM VOCE, E HOJE VAMOS ABORDAR O TEMA HIP-
HOP //
LOC 1 NESSE SEGUNDO EPISODIO, VAMOS CONHECER UM POUCO MAIS
SOBRE O PROJETO ARTES DE RUA DA CIDADE DE RESENDE / RJ...
(BG FUNDO) BG: 90°'S BOOMBAP — RAP INSTRUMENTAL / OLD SCHOOL 2017
FREE USE
LOC 1 ESTAMOS COM O PROFESSOR PEDRO ABREU, DO PROJETO ARTES
DE RUA QUE VAI NOS FALAR SOBRE O SEU TRABALHO. SEJA BEM-
VINDO, PEDRO. COMO COMECOU ESTE MOVIMENTO?
LOC 2 CONVIDADO 1
LOC1 EM QUAL ANO FOI LANCADO?




LOC 2

LOC 1

LOC 2

LOC 1

LOC 2

LOC 1

LOC 2

LOC 1

LOC 2

LOC 1

47

CONVIDADO 1

QUANTOS JOVENS SAO ATENDIDOS PELO PROJETO?

CONVIDADO 1

QUE MUDANGA O PROJETO PROMOVE NA VIDA DA JUVENTUDE EM
RESENDE?

CONVIDADO 1

QUAIS SAO AS ATIVIDADES QUE VOCES TIVERAM DURANTE ESSE
ANO, E QUAIS SAO OS PROXIMOS PASSOS?

CONVIDADO 1

EU FIQUEI SABENDO QUE VOCES VAO PARA A ARGENTINA, COMO
ESTA ESSE PROCESSO DE IR PRA FORA? E QUAIS SAO AS
EXPECTATIVAS?

CONVIDADO 1

ESTE FOI O SEGUNDO EPISODIO DA SERIE. OBRIGADA POR
CONTAR UM POUQUINHO DO PROJETO QUE CRESCE CADA VEZ
MAIS AQUI EM RESENDE//
NO PROXIMO EPISODIO, VOCE VAI CONHECER UM JOVEM QUE
PARTICIPA DO PROJETO..
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EMISSORA: Podcast Hip-Hop Ritmo Urbano

JARGAO: -

PROGRAMA: Hip-Hop Origem

TIPO: Podcast - Gravado

BLOCOS: Episodio 3

PRODUGAO: Miriana Souza Martins da Silva

LOCUGAO: Miriana Souza Martins da Silva

DATA: 06/12/2025

HORARIO: 12:00

HIP-HOP MINHA ESPERIENCIA
TECNICA IDENTIFICACAQ/TEXTO-LOCUGAO

TEC VHT_ABERTURA
PODCAST HIP-HOP RITMO URBANO

(BG FUNDO) BG: 90'S BOOMBAP — RAP INSTRUMENTAL / OLD SCHOOL 2017
FREE USE

(BG FUNDOQ) SOBE/DESCE

TEC CARIMBO 1

LOC 1 OLA ... COMEGA AGORA O PODCAST RITMO URBANO ... SOU EU
... MIRIANA SOUZA COM VOCE, E HOJE VAMOS ABORDAR O
TEMA HIP-HOP //

LOC 1 NESSE TERCEIRO EPISPODIO, VAMOS CONHECER UM JOVEM
QUE FAZ PARTE DO PROJETO ARTE DE RUA..O PROJETOQ
COMEGCA EM 2021 JUNTO COM O ARTE MAGIA, COM APENAS UM
ALUNO E HOJE TEMOS MAIS DE 30 ALUNOS...//
QUEM VAI FALAR PARA NOS SOBRE SUA EXPERIENCIA NO
MOVIMENTO E O MATHEUS BREEZY .. SEJA BEM VINDO
MATHEUS//
HA QUANTO TEMPO VOCE PARTICIPA?

LOC 2 CONVIDADO 1

LOC 1 O QUE SIGNIFICA ESSE PROJETO EM SUA VIDA?

LOC 2 CONVIDADO 1

LOC 1 ATE HOJE, QUAL ATIVIDADE QUE VOCE MAIS SE ENVOLVEU?

LOC 2 CONVIDADO 1




LOC 1

LOC 2

LOC 1

LOC 2

LOC 1

49

VOCE PRETENDE SEGUIR NO MOVIMENTO, SE
PROFISSIONALIZAR?

CONVIDADO 1

ACHA QUE O PROJETO E IMPORTANTE PARA A JUVENTUDO DE
RESENDE?

CONVIDADO 1

ESTE FOI O TERCEIRO EPISODIO DA SERIE. OBRIGADA POR]
CONTAR UM POUQUINHO DE COMO FOI A SUA EXPERIENGA
COM O ARTES DE RUA...

NO PROXIMO EPISODIO, VOCE VAl CONHECER UM JOVEM QUE|
PARTICIPA DO PROJETO..
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EMISSORA: Podcast Hip-Hop Ritmo Urbano

JARGAO: -

PROGRAMA: Hip-Hop Origem

TIPO: Podcast - Gravado

BLOCOS: Episodio 4

PRODUGAO: Miriana Souza Martins da Silva

LOCUGAO: Miriana Souza Martins da Silva

DATA: 06/12/2025

HORARIO: 12:00

HIP-HOP E O QUATRO ELEMENTOS
TECNICA IDENTIFICAGAQ/TEXTO-LOCUGAO

TEC VHT_ABERTURA
PODCAST HIP-HOP RITMO URBANO

(BG FUNDO) BG: 90°S BOOMBAP — RAP INSTRUMENTAL / OLD SCHOOL 2017 FREE
USE

(BG FUNDO) SOBE/DESCE

TEC CARIMBO 1

LOC 1 OLA ... COMECA AGORA O PODCAST RITMO URBANO ... SOU EU ... MIRIANA
SOUZA COM VOCE, E HOJE VAMOS ABORDAR O TEMA HIP-HOP //

LOC 1 NESSE QUARTO EPISODIO, VAMOS ABORDAR SOBRE OS 4 ELEMENTOS
DO HIP-HOP, O ESTILO QUE ULTRAPASSA TODAS AS BARREIRAS, E FAZ
BARULHO NO MUNDO TODO. ELE E ALEM DA CULTURA, E MUSICA, UM
MOVIMENTO ARTISTICO //

LOC 2 CONVIDADO 1

LOC 1 FALE SOBRE O BREAK..

LOC 2 CONVIDADO 1

LOC 1 ' AGORA, EXPLIQUE UM POUCO SOBRE O GRAFITE...

LOC 2 CONVIDADO 1

LOC1 FALE SOBRE O DJ

LOC 2 CONVIDADO 1

LOC1 FALE UM POQUINHO SOBRE O MC, QUE E A SUA PROFISSAO?
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LOC 1
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CONVIDADO 1

CHEGAMOS AO FINAL DO SEU PODCAST, RITMO URBANO, OBRIGADA
POR ACOMPANHAR ATE O ULTIMO EPISODIO..




9. ORCAMENTO IDEAL
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Valor Unitério

Valor Total

Empresa Servico / Descrigao Quantidade (R9) (R$)
DuckTy | Gravagao de podcast (1h30por | 4 | 444, 400,00
episadio) episodios/més
DuckTV Edigéo e cortes do_ eplgodlo (4 o 4 A 25,00 100,00
cortes por episodio) episodios/més
DuckTV Equipe técnica completa Pacote Incluido Incluido
DuckTV Fornecimento de_agua mineral para o 4 A 5,00 20,00
convidados episodios/més
Total 600,00
9.1. ORCAMENTO REAL
Item Valor
Producéo de trilhas e efeitos para o produto final 00,00
Captacéo do audio das cenas desejadas e voz off 00,00
Decupagem, edicdo e tratamento dos audios captados 00,00
mixagem e masterizacdo do produto final 00,00
Impresséo (3 copias) 154,00
Encadernacéo 62,50
Capa dura 50,00
TOTAL 266,50
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10. PUBLICO ALVO

O publico-alvo do podcast é composto por jovens de 15 a 30 anos, residentes em
Resende e na regido Sul Fluminense, com interesse em musica, danga, arte urbana e
manifestacdes culturais periféricas. Além disso, o projeto busca atingir artistas, coletivos e
produtores culturais vinculados ao movimento hip hop, oferecendo visibilidade as suas
experiéncias, trajetérias e contribuicdes para a cultura.

Professores e educadores também fazem parte do publico-alvo, uma vez que o podcast
pode ser utilizado como material complementar em aulas de historia, artes e sociologia,
proporcionando recursos pedagdgicos que aproximam os estudantes das expressdes culturais
urbanas. Da mesma forma, pesquisadores e estudantes das areas de comunicacao, cultura e artes
sdo contemplados, tendo acesso a referéncias atualizadas e contextualizadas sobre o hip hop e
suas manifestagoes.

Além do publico local, o podcast pretende alcancar ouvintes externos, por meio da
disponibilizacdo em plataformas digitais, ampliando o acesso a pessoas interessadas na
valorizacdo das culturas periféricas e na preservacao da memdria do hip hop brasileiro. Dessa
forma, o projeto ndo apenas fortalece a identidade cultural da regido, mas tambem contribui

para a difusdo e reconhecimento do movimento em ambito nacional e internacional.
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11. VIABILIDADE DE PUBLICACAO OU EXIBICAO

A viabilidade de publicacéo e exibicdo do podcast mostra-se bastante elevada, sobretudo
por reunir condigdes favoraveis tanto no campo técnico quanto no social e cultural. Em primeiro
lugar, destaca-se 0 baixo custo de producdo quando comparado a outras midias audiovisuais, ja
que é possivel realizar as gravacfes mensalmente em estudio profissional, como o0 DuckTV,
garantindo qualidade técnica sem comprometer o orcamento disponivel. Outro aspecto
fundamental é a distribuicdo gratuita em plataformas digitais como Spotify, Deezer, Apple
Podcasts e Google Podcasts, o que assegura ampla acessibilidade e permite que o contetdo
chegue a diferentes publicos sem barreiras financeiras ou geogréficas.

Além disso, a compatibilidade com redes sociais fortalece ainda mais a difusdo do
produto, uma vez que cortes em video podem ser disponibilizados em plataformas como
Instagram, TikTok e YouTube Shorts, ampliando significativamente o alcance e a visibilidade
das narrativas produzidas. A relevancia social e cultural também representa um elemento
essencial para a viabilidade do projeto, pois 0 podcast se propde a documentar experiéncias
locais do hip hop e promover o reconhecimento de artistas e coletivos da periferia de Resende,
oferecendo-lhes espaco de fala e visibilidade midiatica.

Por fim, a sustentabilidade académica do projeto se revela na possibilidade de sua
incorporacdo em iniciativas de extensdo universitaria, acdes culturais em escolas e até em
politicas publicas municipais, o que amplia sua legitimidade e assegura a continuidade das
discussdes suscitadas. Dessa forma, o podcast consolida-se como um produto viavel, relevante
e de impacto, tanto na preservacdo da memaria cultural quanto na democratizacdo do acesso a

informacao e a cultura.
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12. CONSIDERACOES FINAIS

O conhecimento adquirido através das entrevistas e pesquisas realizadas revelou que 0s
artistas do Hip-hop da regido do Sul fluminense possuem um grande talento, porém uma enorme
dificuldade em ter o devido reconhecimento, mesmo trabalhando duro para obté-lo. Ao decorrer
do processo e a partir das entrevistas com os entrevistados Pedro , Matheus e nascimento , o,
pude ver e sentir as suas perspectivas, experiéncias e desafios enfrentados por artistas ,
dancarinos independentes que procuram se destacar nesse cenario cada vez mais competitivo.
Visando atingir os objetivos do trabalho, de divulgar e promover os artistas independentes do
movimento, notando também que cada um possui grande talento, o tempo de 27 minutos foi o
ideal para criar um podcast dindmico, trazendo também entretenimento, cultura e conhecimento
para o ouvinte. 1sso me motivou ainda mais a querer fazer dar certo, mesmo sendo um trabalho
extremamente exigente, foi maravilhoso ouvir o resultado durante o processo e o produto e

relatorio final
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APENDICE A- AUTORIZAGCAO PEDRO ABREU

E Foraindo Homend Nowod pars o Mundo Novd

CancioMova
FACLADADE

AUTORIZACAD DE USO DE IMAGEM E VOI

Pelo presente termo particular de autorizacao de uso de imagem & voz e termo de responsabilidade,
Mome:

Naﬁinnalldadm‘

Estado Ciil: ol

F'mfissﬁn“

RGn"

CPF n": D

Resideme & domiciliado:

Autoriza a FUNDAGCAD JOAD PAULO I, pessoa juridica de direito privado, Inscrita no CNPJ sob
n* 50.016.03%0001-75, situada na Rua Jodo Paulo I, sin®, Ao da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, 0 uso de sua imagemivoz, em decorréncia da participacao em fotografias efou nas
gravagoes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizacao @ celebrado a thulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravacoes e demais formas de manifestacoes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cancao Nova
de Comunicacao ou por meio de velculos de comunicacdo e divulgacao diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em qualsquer supores ou modalidades de utilizacao
(TW, WEBTY, IFTV. SM3, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existenies & nas midias sociais utiizadas Fundacao Jodao Paulo 1, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territdrio nacional e internacional, no todo ou
am parte, de forma “ao viva” ou gravada, podendo a reexibicao se dar a qualquer tempa, conforrmie
imeresse da Fundacao Jodao Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiiadas ou coligadas. A
FUNDACAD JOAD PAULD Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteddo de sua participacao, acima mencionada, em CDs, DVDs, COs-ROM, Mds, Ringlones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisguer outras plataformas ou modalidades de utilizacao
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autarizada divulgar, distribuir e comercializar

tais fixagoes, sem que qualguer retribuicae pecuniana seja devida ao Autorizante.
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- Formando Homens Novos para o Mundo Nevo
CancaoNova

FACAOALY

Autoriza-se, pois, que a Fundacao Joao Paulo I, mediante observancia da lel 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgacao de imagem, voz, nome e pseudonimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizacao é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irevogavel, obrigando as partes por si

e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigoes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista , 4y de pazambeo. _de ooop. .
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APENDICE B- AUT ORIZACAO MATHEUS BRAZZY

(P
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= Formando Horrmens Movos para o fomdc Mowo
LarnaoMova o

FACULDADE

AUTDRI?_AI;ED DE US0O DE IMAGEM E VO£

Pelo presentes termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz € termmno de responsabilidade,
MNome:
Macionalidade:
Estado Civil:
Profizsio:
RG n":
CPF n®:

Reszidente e domicilizdo:
Autoriza a FUNDAL;.ELC} JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo |l, =/n°, Allo da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagemivoz, em decoméncia da parficipagdo em folografias efou nas
gravagbes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagBo € celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagies e demais formas de manifestages, fotografadas ou gravadas, em
dudio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangéo Nova
de Comunicagio ou por meio de veiculos de comunicago e divulgacdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagdo
TV, WEBTV, IPTV, SM5, Mobile, ringtones intermet com todas suas fermramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utiizadas Fundag&o Jodo Paulo I, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé&, dentre outras) por todo temitdrio nacional e intemacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo® ou gravada, podendo a reexibigo se dar a qualguer tempo, conforme
interesse da FundagBo Jo@o Paule |l ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDA[;.ELD JOAOD PAULO Il estd autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteddo de sua paricipac@o, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais & em guaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizaggo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagtes, sem que qualquer retribuicio pecunidria seja devida ao Autorizante.
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Autoriza-se, pois, que a Fundagéo Jodo Paulo |1, mediante observancia da lei 13.7092018 - LGPD,
utiize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concermentes &
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarics, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento parficular de
AutorizagBo & celebrado em cardter definitivo, irmetratavel e imevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualgquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigbes

estipuladas no prezente instrumento.

Cachoeira Paulista | de de

M/
Ve
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ANEXOS - IMAGENS ENTREVISTADOS

Figura 1 - Pedro Abreu (Professor de danca — Fundador do Artez de Rua)

Fonte : Pessoal
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Figura 2 — Matheus Breezy - Professor de inglés e aluno do artez
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Fonte : pessoal
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Figura 3 — Nascimento - MC

Fonte: Instagram
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ANEXOS — PAUTAS

PROGRAMA: Ritmo urbano
PAUTA: Hip -hop

DATA: 6/12/2025
PRODUTOR: Miriana Souza
ENTREVISTADO: | Pedro abreu
ASSUNTO: Origem do Hip-hop

BREEFING: Nesse primeiro episodio simplifica onde tudo comecou e se espalhou de que
forma no Brasil, e como foi que esse professor comecou nele e mostrar a mudanga na
juventude do brasil através das palavras dele!

PERGUNTAS:

1- Fala um pouquinho pra gente sobre o inicio do Hip Hop e como esse movimento comecou a nivel
mundial?

2- E no Brasil? Como foi a chegada dessa expressao cultural?

3 — Como vocé comecou no Hip —hop?

4 — Qual a importancia do movimento para a juventude no Brasil?

OBSERVACOES:
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PROGRAMA: Ritmo urbano

PAUTA: Artez de Rua

DATA: 6/12/2025

PRODUTOR: Miriana
ENTREVISTADO: | Pedro Abreu

ASSUNTO: "Projeto de danca e cultura

BREEFING : Nesse episadio se fala sobre um projeto do movimento Hip-hop na cidade de
Resende —RJ , onde cada dia mais tem crescido e ganhado ponto positivo dentro e fora do
Brasil , e o que eles tem a oferecer!

PERGUNTAS:
1 — Como comegou o projeto artez de rua?
2- Quantos jovens sdo atendidos?

3- Que mudanca o projeto promove na vida da juventude de Resende?

4 — Quais atividades durante este ano vocés tiveram? quais 0S proOXimos passos?

OBSERVACOES:
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PROGRAMA: Ritmo Urbano

PAUTA: Hip-hop e o jovem!
DATA: 6/12/2025
PRODUTOR: Miriana Souza
ENTREVISTADO: | Matheus Brazzy
ASSUNTO: Movimento na juventude

BREEFING: Esse episddio ele explica sobre o aluno do Artez a histéria dele com a
danca, se ele vai se profissionalizar ou vai ficar s6 como uma parte da vida dele e a
importancia desse movimento para a vida dele!

PERGUNTAS:
1 H& quanto tempo vocé participa do artez de rua?

2- O que significa esse projeto na sua vida?

3- Até hoje qual a atividade que vocé mais se envolveu? Conta sua experiéncia pra gente?

4- Vocé pretende seguir no movimento? se profissionalizar?

5- Vocé acha que o projeto e importante para a juventude em Resende?

OBSERVACOES:
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PROGRAMA: Ritmo urbano

PAUTA: 4 elementos

DATA: 6/12/2025

PRODUTOR: Miriana
ENTREVISTADO: | Nascimento

ASSUNTO: Importancia dos 4 elementos

BREEFING : Nesse episddio se fala sobre o grafiiti, dj, mc e breaking eles que
movimentam o hip-hop!

PERGUNTAS
1- Fale sobre a importancia dos 4 elementos para o hip —hop?
2- Fale sobre o dj?

3- Fale sobre 0 mc?

4 — Fale sobre 0 breaking ?

5- Fale sobre o grafiiti?

OBSERVACOES:




