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RESUMO

A contagao de historias é o ato de narrar um acontecimento ou uma sequéncia de
fatos reais ou imaginarios em voz alta, utilizando recursos ludicos e imagéticos que
visam envolver o publico. Pode ser utilizado como um recurso pedagdgico ou de
entretenimento. Este trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo analisar a
contacdo de histérias na infancia e compreender como o podcast narrativo ficcional
pode atuar como ferramenta significativa para estimular a imaginagao, a criatividade
e o desenvolvimento infantil. Além de refletir sobre a linguagem do podcast, o
trabalho analisa conceitos e caracteristicas do produto sonoro para o publico infantil,
destacando o papel da roteirizagdo, da paisagem sonora e dos elementos
audio-narrativos na criacdo de experiéncias imersivas. Com base na pesquisa
tedrica, foi produzida uma série de podcasts ficcionais para criangas nas idades de 3
a 7 anos, por meio da adaptagao de fabulas classicas, proporcionando conteudos
educativos que favorecam a escuta ativa. Nesse sentido, o podcast é apresentado
como alternativa aos excessos de estimulos visuais, oferecendo uma vivéncia ludica
e imaginativa. Assim, o trabalho evidencia que o podcast infantil, quando
fundamentado teoricamente e produzido com intencionalidade pedagogica e
artistica, constitui um espaco potente para a fabulacdo e para o desenvolvimento
integral na infancia.

Palavras-chave: Contacéo de histérias; Fabulas; Imaginagéo; Infancia; Podcast.



ABSTRACT

Storytelling is the act of narrating a real or imaginary event out loud, using playful and
imagetic resources to engage the audience. It can be used as a pedagogical tool or
as a form of entertainment. This undergraduate thesis aims to analyze storytelling in
childhood and to understand how fictional narrative podcasts can function as
meaningful tools to stimulate imagination, creativity, and child development. In
addition to reflecting on podcast language, the study examines concepts and
characteristics of audio products designed for children, highlighting the role of
scriptwriting, soundscape, and audio-narrative elements in creating immersive
experiences. Based on theoretical research, a series of fictional podcasts for children
aged 3 to 7 was produced through the adaptation of classic fables, offering
educational content that encourages active listening. In this sense, the podcast is
presented as an alternative to excessive visual stimuli, providing a playful and
imaginative experience. Thus, the study shows that children’s podcasts, when
grounded in theory and produced with pedagogical and artistic intentionality,
constitute a powerful space for fabulation and holistic childhood development.

Keywords: Storytelling; Fables; Imagination; Childhood; Podcast.
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1. INTRODUGAO

A contacgdo de histérias € uma pratica milenar que desempenha um papel
essencial no desenvolvimento humano, especialmente durante a infancia. Contar
histérias para criangas vai além do entretenimento: € um ato educativo, afetivo e
cultural que contribui para a formagdo da linguagem, do pensamento critico, da
identidade e da imaginacgdo. A pratica de ouvir e compartilhar narrativas possibilita a
crianga o entendimento de si mesma e do mundo a sua volta. Ao compreender os
impactos significativos dessa agao, elaborou-se esta Pesquisa.

Segundo Meirelles (1984) a acao de contar historias € universal. Por meio da
contagao de historias se perpetua a literatura oral e a comunicacdo da sociedade
permitindo a construcdo de saberes que sao indispensaveis e impactam diretamente
no cotidiano, na formagdo de condutas e valores morais no individuo e no
inconsciente coletivo.

Partindo desta premissa, definiu-se com objeto de estudo deste Trabalho de
Conclusdo de Curso a contagédo de histérias em formato digital sonoro, explorando
sua aplicagcao como recurso formativo e ludico para a crianga.

Com o crescente acesso de criangas a dispositivos digitais, surgem novas
possibilidades de mediagcdo do aprendizado, em que o audio aparece como
alternativa menos invasiva e mais acessivel que os recursos visuais.

Conforme Lino (2024) as criangas estdo mais propensas as distragbes das
tecnologias, uma vez que o seu reflexo de orientagdo, a capacidade humana de
resposta aos estimulos, ndo esta formada, correspondendo de forma involuntaria
aos estimulos externos.

A exposi¢ao precoce e constante a tecnologia interfere no desenvolvimento
da autorregulagdo em criangas, dificultando o controle de emogdes e
comportamentos, o que € agravado pela natureza viciante dos ciclos de recompensa
neuroquimica gerados pelo uso de dispositivos. (LINO, 2024).

Esta agcdo gera impactos expressivos nos comportamentos e revelando o
desafio contemporaneo de equilibrar o bem-estar na era digital.

Este cenario fomenta a principal problematica deste trabalho: compreender
como a contacdo de histérias pode, por meio do formato podcast, estimular a
imaginagao, a fabulagdo e contribuir de maneira efetiva para o desenvolvimento

cognitivo, emocional e social das criangas. Este Trabalho de Conclusao de Curso
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responde a seguinte pergunta: “O que se pode compreender acerca da contagéo de
histérias como recurso digital sonoro para auxiliar no desenvolvimento de criangas
considerando o uso excessivo de telas digitais?”.

Para isso, o objetivo geral visa produzir uma série de podcasts ficcionais de
contagdo de histérias, por meio da adaptacdo das fabulas classicas com
personagens envolventes, promovendo uma experiéncia imersiva e educativa para
criangas.

Para alcancar o objetivo proposto, este estudo possui desdobramento nos
seguintes objetivos especificos: primeiramente uma pesquisa bibliografica das
caracteristicas da contacdo de histérias para criangas, visando compreender as
influéncias na imaginagdo e na fabulagdo infantil, como também descrever as
caracteristicas e o formato do podcast como meio de transmissdo de conteudo
infantil. Posteriormente, adaptar fabulas classicas para roteiros ficcionais,
considerando a linguagem e o desenvolvimento cognitivo das criangas; e, por fim,
produzir conteudos que propiciem a imersdo por meio da paisagem sonora para um
envolvimento narrativo.

Ao propor a intersegao entre contacado de historias e produgao de podcasts,
este Trabalho de Conclusédo de Curso visa contribuir para o campo da comunicacgao
educativa e da produgao de conteudo para midias sonoras, atendendo a uma

demanda por conteudos infantis mais humanizados, inclusivos e de qualidade.
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1.1 Objetivos
Objetivo Geral

Produzir uma série de podcasts ficcionais de contagao de histérias com o tempo de
9 minutos para cada episodio, por meio da adaptacdo de fabulas classicas,

promovendo uma experiéncia imersiva e educativa para criangas.

Objetivos Especificos

e Compreender as caracteristicas da contacdo de histdérias na infancia e

destacar influéncias na imaginacgao e fabulagao infantil.

e Descrever as caracteristicas e o formato do podcast de contacao de historias

para criangas.

e Adaptar fabulas classicas para roteiros ficcionais com base no

desenvolvimento cognitivo infantil, na faixa etaria de 3 a 7 anos.

e Produzir conteudo que proporcione a imerséao infantil por meio da paisagem e

efeitos sonoros.
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1.2 Problema da Pesquisa

Considerando o contexto atual em que a exposicdo de criancas as telas
digitais tem crescido de forma exponencial conforme o avango da idade,
especialmente no salto da faixa etaria de 3 a 7 anos, observa-se a necessidade de
investigar alternativas que promovam um desenvolvimento infantil saudavel.

Smartphones, tablets e outros dispositivos estdo presentes na vida das
criangas desde a primeira infancia. Posteriormente, contelddos veiculados em
plataformas digitais sdo uma ferramenta aliada aos pais para o entretenimento das
criangas. Diante da sociedade midiatica e hiperconectada, quais devem ser as
alternativas tecnoldgicas que respeitem e que estejam integradas, de modo
saudavel, ao desenvolvimento infantil? Quais sdo os impactos negativos do tempo
de uso descabido das telas no desenvolvimento emocional e cognitivo das criangas?
O que torna essencial a busca por praticas que estimulem a imaginacao, a escuta
ativa e a aprendizagem ludica?

A contagao de histérias, enquanto pratica tradicional de transmissé&o cultural e
educativa, tem sido apontada como um recurso eficaz para favorecer esses
aspectos, ganhando novas possibilidades com a incorporagdo de formatos
tecnologicos, como o podcast narrativo.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso busca responder a seguinte pergunta
fundamental: “O que se pode compreender, a partir de uma investigagdo qualitativa
de carater bibliografico, acerca da contagao de histérias como recurso digital sonoro
de conteudo formativo e ludico para auxiliar no desenvolvimento de criangas na faixa

etaria de 3 a 7 anos, considerando o uso excessivo de telas digitais?”.
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1.3 Justificativa

A exposicdo excessiva de criangas as telas digitais tem sido amplamente
debatida em estudos académicos e sociais sobre desenvolvimento infantil, pois esta
associada a problemas no desenvolvimento neuropsicomotor, a ansiedade e ao
sedentarismo. A relevancia deste Trabalho de Conclusdo de Curso esta neste
fendbmeno que se configura como um desafio contemporaneo, tendo em vista
impactos causados no desenvolvimento cognitivo e na saude mental de criangas.

O relatério da pesquisa TIC Kids Online Brasil (2025) confirma essa
tendéncia, apontando que, em menos de uma década, o numero de criancas frente

as telas aumentou exponencialmente, sobretudo na primeira infancia:

De 2015 a 2024, dobrou a proporcédo de usuarios da rede com 6 a 8
anos (de 41% para 82%). Entre os usuéarios de 3 a 5 anos, 0
crescimento foi de 45 pontos percentuais (de 26% para 71%),
enquanto para os de até 2 anos foi de 35 pontos percentuais (de 9%
para 44%). (CETIC.br, 2025, p. 61).

Em um cenario em que o uso excessivo de telas tem sido cada vez mais
comum entre as criancas, muitas vezes sem a supervisdo parental e com conteudos
pouco segmentados, torna-se importante resgatar praticas que favorecem o
desenvolvimento infantil de forma saudavel. Dentre estas praticas ha a contacéo de
historias. Esta pratica milenar exerce papel fundamental na formagao cognitiva e
emocional das criangas, além de promover uma aprendizagem ludica que estimula a
imaginacao.

Além disso, o aumento exponencial do uso das telas revela a urgéncia de
alternativas que utilizem a tecnologia a favor do desenvolvimento saudavel da
crianga. Segundo Barreto et al. (2023), embora o uso exacerbado dos equipamentos
e dispositivos eletrbnicos seja prejudicial, a tecnologia também pode auxiliar no
processo de aprendizado, na formagao de habilidades motoras e cognitivas quando
bem direcionada.

Nesse contexto, o podcast narrativo surge como uma alternativa tecnologica
que alia educacdo e entretenimento, sem depender exclusivamente do estimulo
visual, 0 que reduz a exposi¢ao nociva e o consumo passivo de conteudo. Como
formato essencialmente auditivo, o podcast de narrativas ficcionais infantis estimula

a escuta ativa, a imaginacao e reforga a atencéo por meio da imersao sonora.
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Em outras palavras, a auséncia de estimulos visuais direciona a crianga a
construir imagens mentais a partir dos sons, potencializando a criatividade e a
capacidade de imaginagao enquanto as histérias proporcionam uma aprendizagem
ludica e a transmissdo de valores morais para a crianga. Dessa forma, o podcast
restaura e amplia a pratica da contacao de historias, adaptando-a ao novo cenario
midiatico em que as criangas estio inseridas e contribuindo para o desenvolvimento
linguistico, cognitivo e cultural dos pequenos ouvintes.

Do ponto de vista académico, embora existam estudos gerais sobre podcasts
e seu uso como ferramenta de contagao de historias, o levantamento bibliografico
revelou escassez de pesquisas que abordem especificamente a producédo de
podcasts de narrativas ficcionais para criancas. Diante do exposto o produto
profissional desenvolvido explora o conceito e as caracteristicas dessa midia, a
construgcdo de paisagens sonoras e o potencial para esse publico frente ao dialogo
das tecnologias com o desenvolvimento infantil.

Ao observar que, no ato de ouvir e de imaginar as narrativas, a crianga projeta
a criatividade, amplia-se o vocabulario e desenvolve-se a escuta ativa, construindo
nogdes de si mesma e do mundo. S&o percebidas também contribuicdes no
desenvolvimento psicossocial. Assim sendo, a relevancia social do produto
profissional é oportunizar uma ferramenta acessivel para escolas de Ensino Infantil,
professores, pedagogos, pais e cuidadores que buscam alternativas aos tradicionais
recursos de tela. O podcast pode ser utilizado em sala de aula, rodas de escuta e
ambientes domésticos, enriquecendo praticas pedagodgicas e de lazer, promovendo
momentos de escuta compartilhada e fortalecendo vinculos afetivos e sociais,
contribuindo para a inclusdo de criangas com diferentes necessidades, como
dificuldades visuais ou de leitura, ampliando o acesso a educacao e ao lazer.

Para as autoras, o encanto pela capacidade da sonoplastia de criar universos
narrativos através do som inspirou a desenvolver este produto profissional com o
objetivo de promover a cultura do ouvir as novas geragdes, representando o
compromisso com a infancia, com o direito ao desenvolvimento saudavel e com a
democratizagcdo do acesso a cultura.

Portanto, este produto profissional reafirma sua relevancia ao propor o
podcast narrativo como recurso que integra tecnologia, ludicidade e educacéo,
oferecendo alternativas saudaveis para o desenvolvimento infantil e fortalecendo

praticas culturais de escuta e imaginagao nas novas geragoes.
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2. REFERENCIAL TEORICO
2.1 A Contacgao de Histérias

A contacdo de histérias remonta as tradicbes orais, sendo uma acao
essencial para a preservagdo da cultura e da memoria coletiva. Anterior ao
surgimento da escrita, a oralidade era o principal canal para a transmiss&o de todo o
conhecimento e informacao.

Por meio da fala e da memdria estabeleceu-se um processo comunicativo que
permitiu a construgcado das sociedades antigas, as quais compartilhavam os grandes
feitos. Dessa forma, a contagc&o de historias surge juntamente com a humanidade e

a necessidade de comunicagao.

O oficio de contar histérias € remoto. Em todas as partes do mundo o
encontramos: ja os profetas o mencionam. E por ele se perpetua a
literatura oral, comunicando de individuo a individuo e de povo a
povo o que os homens, através das idades, tém selecionado da sua
experiéncia como mais indispensavel a vida. (MEIRELLES, 1984, p.
47).

A cultura oral primaria compreende que por meio das narrativas, os seres
humanos compartiiham conhecimentos, valores e ensinamentos que foram
considerados, ao longo da histéria, como os mais importantes para viver e
sobreviver. Para Ong (1998), toda essa experiéncia € intelectualizada
mnemonicamente, isto &, pela repeticao e reprodugao desses assuntos, que residem
na memoria do individuo e se relacionam estritamente com a comunicagdo. Em
todas as sociedades, a necessidade de criar historias, inventar narrativas e construir
mitos sempre esteve presente.

Na atualidade, com a cultura da escrita e a alta tecnologia, a oralidade
torna-se secundaria. Diferente da oralidade primaria, tipica de sociedades sem
escrita, a chamada oralidade secundaria caracteriza-se por um “[...] espirito de grupo
de modo autoconsciente e programatico” (ONG, 1998, p. 155). Isso significa que,
mesmo quando a comunicagdo acontece de forma aparentemente espontanea,
atravessada por padrdes, conceitos e valores anteriormente fixados pela sua
experiéncia social e cultural. Com as interagdes digitais fazendo parte do dia a dia
das pessoas, este processo se reverbera de modo ainda mais expressivo, uma vez
que, os recursos tecnoldgicos permitem ao individuo interagir, refletir e analisar suas

experiéncias coletivas.
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Com o tempo, a contacdo de histérias ultrapassou a esfera exclusivamente
cultural e passou a integrar praticas educativas formais e ndo formais. Na educagao
infantil, em especial, a narrativa oral torna-se um recurso pedagogico que promove 0
desenvolvimento da linguagem, da imaginacéo e da capacidade de organizacédo do
pensamento.

Previsto na Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) o trabalho com
histérias é entendido como uma pratica essencial para o desenvolvimento integral da
crianga, sobretudo na Educacgdo Infantil, uma vez que estimula a linguagem, a
imaginagéao, a socializagdo e o pensamento simbdlico.

E importante promover experiéncias nas quais as criangas possam
falar e ouvir, potencializando sua participagao na cultura oral, pois é
na escuta de histérias, na participacdo em conversas, nas
descri¢cdes, nas narrativas elaboradas individualmente ou em grupo e
nas implicagbes com as multiplas linguagens que a crianga se

constitui ativamente como sujeito singular e pertencente a um grupo
social. (BRASIL, 2017, p. 42)

Contar historias possibilita a crianga acessar diferentes modos de ver o
mundo, além de favorecer o processo de socializagcdo e o compartilhamento de
experiéncias simbdlicas, pois esta no campo das experiéncias, permitindo uma
relagdo direta com “experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus
saberes, entrelagcando-os aos conhecimentos que fazem parte do patriménio
cultural.” (BRASIL, 2017, p. 40). Assim, a contacdo ndo se reduz ao entretenimento,
constituindo-se como ferramenta formativa e estruturante do desenvolvimento
cognitivo e social.

A escuta de histérias na infancia, sejam mediadas por tecnologias ou em
rodas, desempenha um papel fundamental na formacao das identidades, uma vez
que, durante a pratica, estabelece-se uma dinamica de troca entre narrador e
ouvinte.

Segundo Vigotski (2009) a imaginagao e a criagdo simbdlica ndo nascem de
forma isolada, mas sao resultado direto das interagdes sociais. Ao ouvir historias, a
crianga se apropria de signos e significados culturais, atribuindo-lhes sentidos
proprios e reconstruindo mentalmente os acontecimentos narrados. Esse processo
fortalece a fungdo simbdlica e contribui para a elaboragcdo da subijetividade, pois
permite que a crianca experimente emocgdes, elabore conflitos internos e

compreenda diferentes pontos de vista.
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Dessa forma, compreender a contacdo de histérias em suas dimensodes
culturais, simbdlicas e educativas permite reconhecer sua importancia no
desenvolvimento integral da crianga. Ao investigar essa pratica, este trabalho busca
evidenciar como a narrativa oral pode constituir-se como instrumento de mediagao
pedagogica e formativa, contribuindo para a construgdo da autonomia, da

imaginagao e do pensamento critico na infancia.

2.1.1 Fundamentos Filosofico-literarios

Desde as origens da humanidade, contar histdérias se mostrou uma pratica
fundamental para a constituicdo da cultura, da memaria coletiva e da transmissao de
saberes. As narrativas surgiram inicialmente com os mitos (do grego mythos),
explicagbes simbodlicas para fendmenos naturais e das condigcbes humanas
(ELIADE, 1972). A contacao de historias assume, desde seus primérdios, uma

funcao existencial: dar sentido a experiéncia humana no mundo.

O mito é uma realidade cultural extremamente complexa, que pode
ser abordada e interpretada através de perspectivas multiplas e
complementares. A definicdo que a mim, pessoalmente, me parece a
menos imperfeita, por ser a mais ampla, é a seguinte: o mito conta
uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do "principio". (ELIADE, 1972, p. 9).

O mito ndo é apenas uma narrativa fabulosa, mas uma realidade que explica
a origem das coisas. O contar historias nas sociedades tradicionais ndo era um mero
entretenimento, mas reconstitui um momento primordial, um modelo exemplar para a
vida humana. Como explicitado por Eliade, a funcdo do mito revela a profunda
ligacdo entre narrativa, identidade e experiéncia existencial, mostrando que a
narragao € um modo de compreender e reafirmar o lugar humano no mundo.

Como destaca Ong (1982), a oralidade primaria exigia da narrativa,
caracteristicas especificas, como a repeti¢cao, a formulacdo de padrdes ritmicos € a
participacao coletiva, que facilitam a memorizagao e o envolvimento da comunidade.
A tradicdo oral, anterior a invengdo da escrita, consolidou a pratica da contagao

como meio de preservar conhecimentos, valores e memorias:

A narrativa, em toda parte, constitui um género capital da arte verbal
sempre presente, desde as culturas orais primarias até a alta cultura
escrita e o processamento eletrbnico da informagdo. Em um certo
sentido, a narrativa € a mais importante de todas as formas artisticas
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verbais, em virtude do modo como subjaz a tantas outras formas
artisticas, muitas vezes até as mais abstratas. (ONG, 1998, p. 158).

Nesse sentido, a narrativa oral ndo apenas transmite conteudos, mas cria
uma experiéncia compartilhada, na qual a memdria coletiva € continuamente
atualizada e reconstruida.

Para a Filosofia, a narrativa se insere como mediadora entre a experiéncia
vivida e a compreensao reflexiva dessa experiéncia; o narrador, nesse contexto,
assume a funcdo de um emissor de saberes que nao se limitam a simples
informagdo, mas carregam uma carga existencial, subjetiva e coletiva. Benjamin
(1985), em seu ensaio O narrador: consideragbes sobre a obra de Nikolai Leskov
(1985), identifica que a narragao tradicional, enraizada na oralidade, é uma forma de
partilhar experiéncias que conferem sentido a existéncia humana. Para o autor, “a
experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte que recorreram todos os
narradores” (BENJAMIN, 1985, p. 198).

Nesse sentido, a narrativa filosofica-literaria cumpre um papel essencial na
constituicdo do sujeito, na medida em que ndo apenas comunica, mas transforma e
elabora vivéncias. Enquanto a comunicagdo moderna tende a rapidez e a
informagdo imediata, a narragdo envolve tempo, escuta e elaboragdo. Benjamin
(1985) distingue o narrador do repérter moderno: enquanto este busca transmitir
factualmente e imediatamente, aquele transmite ensinamentos oriundos da vivéncia
e da escuta, moldando a experiéncia e a repassa como sabedoria. A contacido de
historias, desse modo, resgata este exercicio da temporalidade individual e da
memoria coletiva, abrindo espago para o desenvolvimento da subjetividade e para
uma elaboragao simbdlica do mundo, sobretudo nas criangas.

Como mediadora simbdlica, a narragao de histérias da forma ao vivido e o
traduz em narrativa compartilhada, recuperando o valor da escuta, da imaginagéao e
da transmissao oral. A compreensao dessa perspectiva permite pensar o narrador
como figura essencial para a formacgao ética e estética do sujeito.

A literatura, como uma expressao simbdlica da experiéncia humana, possui
um papel central na arte de contar histérias. A narrativa literaria constréi um mundo
em que a imaginacéo é elevada a condigdao de conhecimento e de revelagao da
verdade existencial. E nesse contexto que a obra de John Ronald Reuel Tolkien

(2010), especialmente o ensaio Sobre historias de fadas, oferece uma reflexdo
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profunda sobre o valor do mito, da fantasia e da subcriagdo como formas legitimas
de acesso a realidade.

Segundo Tolkien (2010), os contos de fadas ndo sdo meras evasdes da
realidade, mas um meio de recuperar a percep¢ao do maravilhoso, um recurso para
a "consolagao do final feliz", acdo denominada pelo autor como eucatastrofe. Nesse
sentido, as histérias cumprem uma funcgao vital ao possibilitar ao ouvinte ou leitor um
reencontro com o sentido, com a esperanga e com o encantamento do mundo.

Na analise de Klautau (2021), para Tolkien as histérias fantasticas sdo uma
ferramenta da imaginagado moral, em que o ser humano pode vislumbrar, mesmo que
em simbolos, verdades sobre si e sobre o cosmos, “[...] na paridade analdgica entre
0 Mundo Primario e o Mundo Secundario a partir dos transcendentais do ser: o Bem,
a Beleza e a Verdade” (KLAUTAU, 2021, p. 127), sao representacdes simbdlicas
presentes na literatura o individuo pode acessar conceitos que vao além da palavra
em si. Assim, a literatura ndo apenas representa a realidade, mas a ilumina,
permitindo que o individuo perceba dimensbes que ultrapassam a experiéncia
ordinaria.

Na dimensao classica e simbdlica da linguagem, Aristoteles (2006) argumenta
que as narrativas sdo um canal para a purgacao das emogoes, isto é, através da
arte permitiriam ao espectador experimentar e sentir. Mais evidente nas obras
tragicas, sentimentos como medo e compaixdo podem ser sentidos de forma segura
e simbdlica, promovendo uma espécie de aprendizado. Na contagdo de historias na
atualidade, este recurso é uma ferramenta para elaboragéo imaginativa da realidade.

Deste modo, o valor literario reside na articulagado do imaginario, o simbdlico,
o ético e estético. Ao conjugar os saberes do mito, da fantasia e da poética, a
narrativa transforma-se em um ato de resisténcia a banalidade, promovendo o

encontro com a profundidade da experiéncia humana.
2.1.2 A Contacgao de Histérias para Criangas

Diferente da leitura, a contagao de historias evoca elementos além da palavra
escrita, mobiliza gestos, entonacbes, sons e ritmo. Neste sentido, o Guia de
Contagéo de Historias do Ministério da Educacgéo e Cultura (2021) constitui-se como
um documento orientador fundamental, pois apresenta principios e diretrizes para a
pratica da narragao oral no contexto educativo, definindo que: “[...] contar histérias é

criar e alimentar o imaginario, abrangendo o consciente e o inconsciente, para todas
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as pessoas, em todas as idades, em todos os povos e culturas.” (BRASIL, 2021, p.
6).

Ao estabelecer tal compreensdo, o Guia de Contagdo de Histérias do
Ministério da Educacéo e Cultura (2021) evidencia que a contacao de historias nao é
um ato espontdneo ou improvisado, mas uma pratica intencional que promove
experiéncias formativas para quem ouve, sobretudo para as criancas.

Para sintetizar os elementos fundamentais da contacdo de historias,
elaborou-se um quadro sintese com base no Guia de Contagcdo de Histérias do
Ministério da Educagdo e Cultura (2021), organizando as principais dimensdes
apresentadas no guia, destacando os elementos essenciais que estruturam a
pratica. Buscou evidenciar as dimensdes principais do produto profissional:
imaginacdo, mediagao cultural, vinculo afetivo e linguagem e o desenvolvimento
cognitivo e emocional. Ordenou-se em palavras-chaves e sentidos associados as

dimensdes. Na ultima coluna a direita, indicou-se as referéncias diretas do guia.

Quadro - Sintese do Guia de Contagao de Historias (MEC)

Dimensao Palavras-chav Sentidos Referéncia (Guia)
e Associados
Imaginagao Imaginacéo; Cria mundos “Contar historias é criar
Encantamento | possiveis, ativa o | e alimentar o imaginario
e Simbolismo simbdlico e [...] para todas as
estimula a pessoas, em todas as
formacéao de idades.” (BRASIL, 2021,
imagens mentais | p. 6)
Mediacao Tradicdo oral; Transmite “‘As narrativas
Cultural Cultura; valores, saberes | promovem o dialogo das
Identidade e e experiéncias | criancas com a
Memoria entre geracbdes | realidade, ajudando-as a
entender a si mesmas,
as pessoas ao seu redor
e a natureza.” (BRASIL,
2021, p. 7).
Vinculo Afetivo e Voz; Ritmo; Cria vinculo “[...] contar histérias para
Linguagem Escuta; emocional, bebés e criangas bem
Relagao e segurancga e pequenas, estimula o
Presenca ludicidade contato com a lingua da
forma que a crianca
melhor




23

interage, ou seja, com
ludicidade.”  (BRASIL,

2021, p. 7).
Desenvolvimento | Aprendizagem; | Auxilia a crianca a | “As histérias refletem a
Cognitivo e Funcgdes compreender sabedoria ancestral [...]
Emocional psicologicas; sentimentos, fundamentam valores a
Conflitos; conflitos, regras | serem aprendidos.”
Moralidade sociais e modos | (BRASIL, 2021, p. 7)
de ser.

Fonte: As autoras (2025).

Nesse sentido, a oralidade ocupa um papel fundamental nesse processo,
como destaca Abramovich (1997), o primeiro contato da crianga com a literatura é
feito oralmente, pela voz de um mediador que |€ e interpreta livros, contos de fadas,
Biblia e até mesmo historias inventadas. Para a autora, “escuta-las é o inicio da
aprendizagem para ser um leitor, e ser leitor é ter um caminho absolutamente infinito
de descoberta e de compreensédo do mundo” (ABRAMOVICH, 1997, p. 16).

Por meio das narrativas, as criangas estabelecem conexdes com o mundo,
compreendendo melhor suas emocgodes, o0 ambiente social e a natureza. Conforme o

Guia de Contacgéo de Histdorias do Ministério da Educagéo e Cultura -

[...] as narrativas promovem o didlogo das criangas com a realidade,
ajudando-as a entender a si mesmas, as pessoas ao seu redor e a
natureza. Além disso, contar histérias para bebés e criancas bem
pequenas, estimula o contato com a lingua da forma que a crianga
melhor interage, ou seja, com ludicidade. (BRASIL, 2021, p. 7).

Dessa forma, contar histérias desde os primeiros anos de vida contribui para
o desenvolvimento da linguagem, da criatividade e da construgdo da identidade
infantil. Essa perspectiva reforca a contagcao de histérias como mediadora cultural e
afetiva, cuja presenga nao apenas transmite conteudo, mas também estabelece
vinculos emocionais com a crianga, promovendo seguranga, empatia e escuta ativa.

A contacdo de histérias contempla uma diversidade de géneros narrativos, o
que contribui para ampliar o repertorio cultural das criangas e enriquecer suas
experiéncias literarias. Para Coelho (2000), a literatura infantil ndo € um género
unico, mas um campo que abrange muitas formas de expressdes, que exprimem
experiéncias humanas profundas, utilizando a linguagem como meio de

representacao simbdlica da vida, do mundo e do proprio ser. Ao identificar que na
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experiéncia literaria ha expressao do real e o imaginario, o cotidiano e os sonhos, a
literatura contribui para a formacao ética, estética e emocional da crianca, revelando
os valores de uma sociedade em constante transformacao.

Para acessar essas realidades, os contadores de histérias recorrem a
géneros variados, como os contos de fadas, fabulas, lendas, historias cumulativas e
narrativas contemporaneas. Cada um desses géneros possui uma estrutura e uma
funcdo proprias, que dialogam de forma diferente com o imaginario infantil. As
fabulas, por exemplo, escopo deste trabalho, “[...] € a narrativa (de natureza
simbdlica) de uma situagéo vivida por animais que alude a uma situagdo humana e
tem por objetivo transmitir certa moralidade” (COELHO, 2000, p. 165).

Ao selecionar histérias de diferentes géneros, o contador de histérias atua
como mediador entre a crianga e o universo literario, despertando o prazer estético e

a capacidade de interpretagdo do mundo, com auxilio da imaginagéo.
2.2 A Infancia

A infancia € marcada pelo desenvolvimento exponencial das capacidades
fisicas, intelectuais e sociais. A crianga na atualidade é vista como um ser em
formacédo, entretanto, esta caracteristica nem sempre foi atribuida aos pequenos.
Nos “valores tradicionais” do século XIX, a infancia era dotada de habitos similares

aos de adultos, ndao permitindo a expansao criativa e ludica.

A crianga é vista como um "adulto em miniatura", cujo periodo de
imaturidade (a infancia) deve ser encurtado o mais rapidamente
possivel. Dai a educacao rigidamente disciplinadora e punitiva; e a
literatura exemplar que procurava levar o pequeno leitor a assumir,
precocemente, atitudes consideradas "adultas". (COELHO, 2000, p.
23).

Por essa razao, tanto a educacdo quanto a literatura voltadas as criangas
eram baseadas em praticas rigidas, disciplinares e moralizadoras. O foco ndo era
atender as necessidades emocionais, cognitivas ou imaginativas da crianga, mas,
molda-la para assumir, precocemente, comportamentos socialmente considerados
adultos, reprimindo a ludicidade, a fantasia e a criatividade, que sdo fundamentais
nessa fase do desenvolvimento.

Com o avanco das teorias acerca do desenvolvimento humano, esta
abordagem é alterada, compreendida em fases e etapas. Segundo a teoria do

desenvolvimento psicossocial de Erik Erikson (1971), o desenvolvimento dos seres
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humanos se da em oito estagios que envolvem crises especificas, em cada estagio o
individuo precisa superar tensoes.

Organizada em oito fases: confianga versus desconfianga (nascimento até os
2 anos); autonomia versus vergonha e duvida (entre 2 a 3 anos); iniciativa versus
culpa (entre 4 a 5 anos); diligéncia versus inferioridade (entre 6 aos 11 anos);
identidade versus confusdo de identidade (entre doze aos dezoito anos); intimidade
versus isolamento (entre dezenove aos quarenta anos); generatividade versus
estagnacado (entre quarenta aos sessenta anos) e integridade versus desespero
(entre sessenta anos e resto da vida), a ndo resolu¢cdo de uma fase afeta as fases
subsequentes.

Conforme a analise de Alves (2020), entre 2 a 5 anos, as criangas atravessam
o estagio do desenvolvimento denominado iniciativa versus culpa, no qual passam a
explorar o mundo de forma mais ativa. Nesta idade a crianga, “aplica suas
capacidades fisicas e mentais para expandir em outras areas de forma criativa e
social. Amplia sua rede social além da familia imediata, alfabetiza-se e desenvolve a
imaginacao” (ALVES, 2020, p. 2), a crianga busca criar, imaginar e experimentar,
utilizando a linguagem e recursos da comunicagao.

Nesse estagio, a crianga inicia a construgdo da sua autonomia emocional e
social, experimentando maneiras de agir no mundo por meio da imaginagao, da
linguagem e do brincar. Erikson (1971) destaca que, se essa iniciativa é reprimida ou
desvalorizada pelos adultos, instala-se o sentimento de culpa, inibindo a criatividade,
a curiosidade e a autoconfiangca. Portanto, oferecer oportunidades para que a
criangca se expresse de forma simbdlica, como na contagdo de historias, é
fundamental para que desenvolva seguranca em sua capacidade de pensar,
fortalecendo sua identidade em formagéo.

Do ponto de vista da psicologia do desenvolvimento cognitivo de Piaget
(2010), se faz por graduagao sequenciais, estagios e etapas ultrapassadas pelo seu
desenvolvimento, definidas em quatro estagios, sensorio-motor (nascimento aos 2
anos), pré-operatorio (2 a 7 anos), operagdes concretas (7 a 11 anos) e operagdes
formais (a partir dos 12 anos). Criangas entre as idades de 2 a 7 anos, foco deste
trabalho, estdo no estagio pré-operatério, no qual a linguagem, o pensamento

simbdlico e a imaginacao se expandem significativamente.

Com o aparecimento da linguagem, as condutas sdo profundamente
modificadas no aspecto afetivo e no intelectual. Além de todas as
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agdes reais ou materiais que é capaz de efetuar, como no curso do
periodo precedente, a crianca torna-se, gragas a linguagem, capaz
de reconstituir suas agdes passadas sob forma de narrativas, e de
antecipar suas agobes futuras pela representagdo verbal. (PIAGET,
2010, p. 24).

Nesse periodo, a crianga nao apenas escuta, mas mobiliza sua capacidade
de criar imagens mentais, atribuir significados as palavras e construir historias
internas. A linguagem possibilita interacbes sociais mais ricas, como orienta a
construcéo de significados, permitindo que a crianga estruture suas experiéncias em

narrativas, hipoteses e explicagdes proprias sobre a realidade que a cerca.

Como decorréncia do aparecimento da linguagem, o
desenvolvimento do pensamento se acelera. No inicio do periodo, o
pensamento exclui toda a objetividade, a crianga transforma o real
em funcdo dos seus desejos e fantasias (jogo simbdlico);
posteriormente, utiliza-o como referencial para explicar o mundo real,
a sua proépria atividade, seu eu e suas leis morais; no final do
periodo, passa a procurar a razao causal e finalista de tudo (é a fase
dos famosos "porqués"). E um pensamento mais adaptado ao outro e
ao real. (BOCK; FURTADO; TEIXEIRA, 2008, p. 121).

A crianga quando escuta uma histéria ndo apenas acompanha os enredos,
mas se envolve emocionalmente, projeta-se nos personagens, ensaia solugdes para
os desafios propostos na narrativa e exercita sua autonomia imaginativa,
desenvolvendo o pensamento critico. A escuta de narrativas favorece o
desenvolvimento do pensamento simbdlico, além de estimular a memoaria, a
linguagem e a criatividade.

Como destaca Vigotski (2009, p. 16), “[...] na primeira infancia, identificamos
nas criangas processos de criagdo que se expressam melhor em suas brincadeiras”.
E nesse espaco ludico que a crianca experimenta, cria, reconstréi o mundo & sua
volta e exercita sua capacidade simbdlica, essencial para seu desenvolvimento
cognitivo e afetivo. Dessa forma, o desenvolvimento cognitivo ndo ocorre de forma
isolada, ocorre na relagdo com o outro, por meio da mediagao cultural e social. A
linguagem, portanto, é o instrumento simbdlico que permite a crianga internalizar
significados culturais.

Observa-se, portanto, que tanto Erikson (1971), ao enfatizar a formagao da
autonomia, quanto Piaget (2010), ao destacar o desenvolvimento da linguagem e do
pensamento simbolico, convergem na compreensao da infancia como um periodo de

intensa exploracdo do mundo. Essa compreensao é ampliada por Vigotski (2009),
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que afirma que a criacdo e a imaginacdo emergem das interagdes sociais e das
experiéncias culturais. Assim, o desenvolvimento infanti € ao mesmo tempo
bioldgico, social e simbadlico.

Por isso, torna-se fundamental compreender a crianga como um ser em
formagdo, que carrega consigo um enorme potencial de desenvolvimento. Nesse
sentido, segundo Coelho, “a crianga € vista como um ser em formacgao, cujo
potencial deve-se desenvolver em liberdade, mas orientado no sentido de alcancgar
total plenitude em sua realizagao” (COELHO, 2000, p. 27).

Assim, ao reconhecer que a crianga é um ser em desenvolvimento, cujas
potencialidades se constroem na relagédo social, na linguagem e no jogo simbdlico,
torna-se essencial promover praticas que favorecam a expressido criativa e o
exercicio da imaginagao. A contagao de histdrias, nesse contexto, ndo € um simples
recurso ludico, mas um instrumento de mediacdo cultural que contribui para o
fortalecimento da autonomia, para a expansao do pensamento simbdlico e para a

constituicdo de significados compartilhados.
2.3 A Imaginagao

A imaginacdo é uma das faculdades mais relevantes no desenvolvimento
humano, especialmente desenvolvida na infancia, permitindo transformar a
experiéncia do cotidiano em universos simbdlicos. Fenomenologicamente, a
imaginacédo nao se reduz a representagao ou reproducao do real, mas a criagao de
novas realidades, partindo da experiéncia vivida, em uma for¢ca criadora e
independente.

‘A imaginagao € a capacidade da consciéncia para fazer surgir os objetos
imaginarios ou objetos-em-imagem” (CHAUI, 2000, p. 168), ressaltando a forca
ontolégica da imaginagao, que nao copia o real, mas apresenta um mecanismo que
permite aos seres emergirem em outras possibilidades. Para as criangas, esse

fendmeno se apresenta de modo mais efervescente.

Quando a crianga brinca, sua imaginagao desfaz a percepgao: todos
0s objetos, todas as pessoas e todos os lugares nada tém a ver com
seu sentido percebido, mas remetem a outros sentidos, criam
sentidos inexistentes ou presentificam o ausente. Um armario é um
navio-em-imagem, um tapete € um mar-em-imagem, um cabo de
vassoura é uma espada-em-imagem, uma folha de jornal € um mapa
em-imagem, um avental preso as costas é uma capa-em-imagem. A
imaginacao €&, assim, uma capacidade irrealizadora. A forca
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irrealizadora da imaginacao significa, por um lado, que ela é capaz
de tornar ausente o que esta presente (o armario deixa de estar
presente), de tornar presente o ausente (o navio torna-se presente) e
criar inteiramente o inexistente (a aventura nos mares). (CHAUI,
2000, p. 170).

A imaginacao na infancia transforma a realidade percebida na brincadeira; ao
brincar, a crianca se desprende do sentido literal e o ressignifica totalmente,
atribuindo-lhe novos sentidos simbdlicos. Esse fenbmeno de percepcdo, a autora
define como “forga irrealizadora”, uma marca fenomenolégica da imaginagdo, um
tipo de consciéncia que transcende o dado sensivel e recria 0 mundo conforme a
individualidade e as experiéncias proprias das criangas.

A Psicologia oferece contribuicbes valiosas para a compreensdo da
imaginagao, sobretudo por meio descritos por Vigotski. Para o autor, “a psicologia
denomina de imaginagcdo ou fantasia essa atividade criadora baseada na
capacidade de combinacgao do nosso cérebro” (VIGOTSKI, 2009, p. 14), combinagao
esta que acompanha todo o processo de desenvolvimento humano, sobretudo nas
criangas que possuem menor capacidade inibitérias dos impulsos.

A imaginagao é uma operagao cognitiva complexa que envolve a elaboragao
ativa da experiéncia passada. Segundo Vigotski (2009), o brincar na infancia ndo se
limita a uma simples recordagdo, mas uma recriacdo imaginativa, das impressdes
vividas, construindo uma nova realidade que expressa as aspiracdes e 0s anseios
da crianga. Ao criar estas realidades, a crianga coloca a imaginagao em atividade.

As definicbes fenomenoldgicas e da Psicologia sdo consonantes, em que
ambas compreendem que a consciéncia € intencional, sobretudo quando voltado a
imaginagdo. Em outras palavras, mesmo os conteudos mais fantasiosos tém origem
na realidade vivida, sendo “uma nova combinacdo de elementos que, em ultima
instancia, foram hauridos da realidade” (VIGOTSKI, 2009, p. 20).

A capacidade cognitiva da imaginagcdo acompanha os seres humanos “é uma
condicdo totalmente necessaria para quase toda atividade mental humana”
(VIGOTSKI, 2009, p. 25), sendo a base nao so6 da criagao artistica, mas também da
producao cientifica, técnica e simbdlica.

Na infancia, embora mais limitada em conteudo se comparada a do adulto,

tem maior intensidade e entrega no processo de criagao.

A crianga é capaz de imaginar bem menos do que um adulto, mas
ela confia mais nos produtos de sua imaginagéo e os controla menos.
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Por isso, a imaginagao na crianga, no sentido comum e vulgar dessa
palavra, ou seja, de algo que é irreal e inventado, é evidentemente
maior do que no adulto. (VIGOTSKI, 2009, p. 46).

Essa confianga plena no mundo imaginado é o que torna sua imaginagao

mais vivida e transformadora.
Tolkien (2010) apresenta que a imaginagdo assume uma dimensdo mais
profunda e complexa, tratando-se de um ato subcriativo, ou seja, um prolongamento
da Criagao primordial. A subcriacdo é definida como a capacidade de criar mundos

narrativos autbnomos, com uma consisténcia, adotadas de leis proprias.

[...] Tolkien inverte as definicdes do dicionario e defende o sentido
aristotélico de imaginacao, o poder de conceber imagens que nao
estdo presentes para os sentidos, e assim a imaginagcao é memoria,
enquanto afirma que a fantasia é um fator de realizagdo da
expressao desse imaginario (a arte subcriativa em si), apresentando
a tal consisténcia interna da realidade. (KLAUTAU, 2021, p. 124-125).

A imaginagdo, nesta perspectiva ganha um carater metafisico, nao
transformando somente aquilo que é real e esta na consciéncia do ser, mas revela
uma verdade profunda sobre o ser humano enquanto criador de sentido.

Na literatura, a imaginagdo se manifesta com intensidade. Conforme Coelho
(2000), o fenbmeno literario é caracterizado de dois modos: abstrato e concreto. O
primeiro refere-se as ideias, emocdes, sentimentos e experiéncias vividas, enquanto
o0 segundo a realidade apresentada por meio da linguagem, mecanismo este que
corporifica o imaginario e permite que experiéncias subjetivas se tornem partilhaveis,
instaurando uma nova realidade simbdlica.

Pedagogicamente, a imaginacdo deve ser cultivada como uma faculdade
essencial ao desenvolvimento integral da crianga. “A conclusédo pedagdgica a que se
pode chegar com base nisso consiste na afirmacdo da necessidade de ampliar a
experiéncia da crianga, caso se queira criar bases suficientemente soélidas para a
sua atividade de criagao” (VIGOTSKI, 2009, p. 23), estimular a imaginagéo é
reconhecer sua importancia como forga estruturante da cogni¢do, da linguagem, da
arte e da subjetividade, oferecendo experiéncias que permitam o desenvolvimento

pleno.
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2.3.1 Ouvir Histérias: Um canal para a imaginagao

A audicdo é um dos cinco sentidos humanos, sendo caracterizada pela
capacidade de captar estimulos sonoros presentes no ambiente e interpreta-los com
significados a partir de experiéncias prévias e de constru¢des cognitivas.

Aristoteles (2006) afirma que a atividade do som e a atividade da audicéo,
ocorrem ao mesmo tempo, entretanto sao distintas por natureza, uma vez que, o
objeto que esta emitindo ruido pode existir sem que ndo haja a agdo de ouvir. “A
atividade do capaz de soar, entdo, € som ou sonancia, e a do capaz de ouvir €
audicdo ou ato de ouvir; pois ha a audicdo de dois modos, bem como o som”
(ARISTOTELES, 2006, p. 107), compreende-se que no momento em que 0 som &
emitido e ha uma audicdo em atividade, acontece, o ouvir propriamente dito.
Aristételes distingue a poténcia, capacidade de ouvir, do ato de ouvir de fato.

Rodriguez (2006) apresenta uma concepgdo schaefferiana acerca dos
mecanismos de escuta: ouvir, escutar, reconhecer e compreender. O ouvir
corresponde a recepg¢ao das vibracbes sonoras pelo sistema auditivo, quando
apenas alguns elementos do som sao percebidos, dando inicio a escuta.

Escutar, por sua vez, envolve uma ateng&do ativa voltada ao som, com o
objetivo de extrair determinada informagéao: “O ato de escutar implica dedicar ao som
uma atengao ativa que tem como objetivo extrair dele determinada informacéo [...]"
(RODRIGUEZ, 2006, p. 249). A partir dai, torna-se possivel identificar e interpretar o
som, independentemente de sua natureza.

Nesse processo, surge o reconhecimento, entendido pelo autor como a
associacdo do som a sua fonte, o que s6 é viavel mediante a memoria auditiva. Por
fim, alcanga-se a etapa da compreensao, em que o som deixa de ser apenas uma
percepcao sensorial e se transforma em informacao significativa, resultado da
interpretacéao final do ouvinte.

Assim sendo, a atividade do objeto sensivel (som) e a atividade do 6rgao
sensorial (audigao) se realizam no ouvinte, ou seja, o impacto da percepgao sonora
se da no sujeito que ouve, onde o som se torna experiéncia.

Partindo desta experiéncia, a escuta se torna um canal essencial para a
imersao nas relagdes simbdlicas, especialmente na infancia. Neste periodo, como
vimos anteriormente, € um campo propicio para o desenvolvimento da imaginagao,

sobretudo por meio das narrativas, sons e vozes. Abramovich (1997) destaca que ler
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histérias para criangas € suscitar o imaginario, encontrando novas ideias e
sentimentos a serem elaborados pelo processo da leitura. Ouvir histérias, nesse
contexto, ndo é apenas entretenimento: € uma forma de educagdo emocional,
cognitiva e social.

O filosofo Benjamin (1985) destaca a tendéncia das pessoas de se
desprender da capacidade profunda de uma escuta atenta que vai além do ato de
ouvir em si, mas de estabelecer uma relagdo completa com o imaginario e a

memoaria coletiva.

Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se
perde quando as histérias ndo sao mais conservadas. Ela se perde
porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria. Quanto
mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se
grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera
dele, ele escuta as historias de tal maneira que adquire
espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que
esta guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por
todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno das
mais antigas formas de trabalho manual. (BENJAMIN,1985, p. 205).

O contar histérias sempre foi compreendido como uma agao repetitiva de
transmissao oral, que se atualiza a cada narragdo. A histdria contada carrega
expressodes, simbologias e significados do momento em que esta sendo ouvida. A
repeticao das histérias perpetua um coletivo que compartilha o siléncio atento, a
escuta ativa e, posteriormente, a memdéria do que foi narrado.

Benjamin (1985) ressalta ainda a relevancia de ouvir a contacéo de historias
em uma experiéncia imersiva, a qual ativa a imaginagao e forma redes de meméria e
linguagem, diferente da escuta apressada ou passiva que muitas vezes predomina
na contemporaneidade. O autor sugere que a escuta verdadeira € uma habilidade
que se aprende no convivio, no fazer conjunto, no tempo vivido com os outros —
acao que esta desaparecendo com a mecanizagao do cotidiano.

Nesse sentido, ouvir historias € um exercicio ativo de imaginagédo. Enquanto
escuta, a crianga reconstroi cenas, interpreta emocgbes e projeta solugdes,
participando da narrativa com sua subjetividade. Como vimos anteriormente, Vigotski
(2009) ressalta que a imaginagdo € um processo essencial no desenvolvimento
humano e esta diretamente relacionada as experiéncias vividas.

Dessa forma, é possivel afirmar que o ato de ouvir histérias transcende o

z

simples escutar sons ou palavras. E uma vivéncia sensivel que desperta sentidos,
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mobiliza afetos e estimula a criatividade. E um espaco de encontro com o outro, com
o simbdlico e com o proprio eu. Ao recuperar o valor da escuta e da oralidade,
abre-se novamente o canal da imaginagao, elemento vital para o desenvolvimento

integral do ser humano.
2.4 As Fabulas e o Processo de Fabulagao Infantil

Este topico aborda uma reflexao acerca da compreensao da fabula enquanto
literatura, como também o processo de fabulagdo infantil, entendido como
manifestacdo natural da imaginag¢ao na infancia.

A fabula é um dos géneros narrativos mais antigos da tradi¢cao literaria.
Apresenta como caracteristica principal a utilizagdo de animais como personagens,
com o0s quais sdo personificados, com caracteristicas humanas, estes vivenciam
situacdes que refletem comportamentos, valores e dilemas humanos. A principal
finalidade é transmitir ensinamentos de cunho moral, por meio de narrativas curtas e
de forte apelo simbdlico.

Segundo Coelho (2000), a origem do termo significa “contar algo”:

Fabula (lat. fari= falar e gr. phad = dizer, contar algo) é a narrativa (de
natureza simbodlica) de uma situagao vivida por animais que alude a
uma situagdo humana e tem por objetivo transmitir certa moralidade.
A julgar pelo que a histéria registra, foi a primeira espécie de
narrativa a aparecer. (COELHO, 2000, p. 165).

O uso de animais que falam, pensam e agem como seres humanos nao é
mero recurso estético, mas parte de uma tradicdo que permite a criacdo de paralelos
entre o mundo natural e o social. Essa construgao simbdlica, muitas vezes revestida
de ludicidade torna-se um instrumento eficaz para a reflexao ética e social. Segundo
a mesma autora, esse universo narrativo é definido como um “maravilhoso fabular”,
que sao situagdes que constituem um sentido simbdlico, satirico e puramente ludico.

Com elementos similares de outros géneros literarios e do imaginario, como
nos contos de fadas, a sua maior distincdo se da pela sua intencionalidade didatica
e pela utilizagdo da alegoria. Klautau (2021) explica que, embora os animais falantes
sejam comuns tanto nas fabulas quanto nas estérias de fadas, ha uma distingao
clara na fungao narrativa desses elementos.

A terceira exclusao feita por Tolkien é das fabulas de animais. De

fato, tal género possui conexdes com as estérias de fadas, pois em
muitas destas existem animais e outras criaturas que falam como os
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homens. Contudo, essa maravilha reflete o terceiro desejo humano
que molda as estdrias de fadas, o de 'entrar em comunhdo com
outras coisas vivas'. Assim, nas narrativas que apresentam os
animais falantes apenas como alegorias, mascaras e representacdes
dos proprios homens, como em Os Trés Porquinhos, existe apenas
fabula de animais e nao estérias de fadas. (KLAUTAU, 2021, p. 75).

A fabula € um género que, ao atribuir caracteristicas humanas aos animais,
constréi uma metafora do comportamento social, proporcionando ao leitor a
possibilidade de reflexao sobre virtudes, falhas e condutas éticas. Elemento explicito
no texto, as morais das historias sdo componentes essenciais em sua descrigdo. “ A
moral, equivalente a avaliagao, pode ser implicita, através de um comentario feito no
corpo do texto, ou explicita, separada do texto, na forma de uma sentenca”
(FARENCENA, 2001, p. 21), possui uma fungao educativa.

Caracterizada como uma manifestagao cultural que atravessa séculos, desde
Esopo a Monteiro Lobato, as fabulas fazem parte de uma imaginagao coletiva, que
organiza o mundo por meio de simbolos, narrativas e significados. Como define

Chaui (2000), dao sentido a compreensao da origem das coisas.

Imaginagéo fabulosa, de carater social ou coletivo, que cria os mitos
e as lendas pelos quais uma sociedade, um grupo social ou uma
comunidade imaginam sua propria origem e a origem de todas as
coisas, oferecendo uma explicacdo para seu presente e sobretudo
para a morte. Aqui, a imaginagao cria imagens simbdlicas para o bem
e 0 mal, o justo e o injusto, o puro e o impuro, o belo e o feio, o
mortal e o imortal, o tempo e a Natureza pela referéncia as
divindades e aos herdis criadores [...]. (CHAUI, 2000, p. 171).

Dessa forma, é evidente que as fabulas, enquanto género literario, ndo se
limita a entreter, mas exerce uma fungao simbdlica essencial, transmitindo valores e
ensinamentos por meio da linguagem metaférica.

Ao estabelecer a relagédo entre o género literario e o processo de fabulagao
infantil, compreende-se que ambos se estruturam a partir da imaginagao criadora. O
processo de fabulagdo infantil refere-se a capacidade das criancas de criar e
construir histérias imaginarias, geralmente através de jogos, brincadeiras e
expressdo verbal. E um exercicio da imaginacéo, essencial para o desenvolvimento
da linguagem, da criatividade e da capacidade de resolver problemas. “A fabulagao
consiste na invencdo de uma lingua menor, em devir e esta diretamente ligada ao
que ainda n&o €, da ordem do por vir’ (BARIN, 2019, p. 14). Deste modo, € possivel

compreender, que fabular ndo se limita a contar histérias, no fruto da imaginagéo,
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mas a criagdo de uma linguagem, sentidos e futuros possiveis que rompem com as
normas dominantes.

Ao fabular, a crianga esta exercitando o seu processo de desenvolvimento
cognitivo, afetivo e social. “A imaginacdo, base de toda atividade criadora,
manifesta-se, sem duvida, em todos os campos da vida cultural, tornando também
possivel criagdo artistica, cientifica e técnica.” (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

Mediante isso, entender a fabula e o processo de fabulagdo infantil é
reconhecer que ambos se alicercam na poténcia criadora da imaginacao. A fabula
como género literario, associa simbolos e metaforas para transmitir valores morais e
reflexdes para seus leitores. A fabulacao infantil, por sua vez, manifesta-se como um
movimento espontaneo, no qual a crianga experimenta, ressignifica e cria realidades
possiveis, exercitando sua criatividade, autonomia e capacidade de interpretagao do
mundo.

Dessa forma, o ato de fabular, seja na literatura ou nas brincadeiras infantis,
revela-se como um importante instrumento de desenvolvimento cognitivo, social e
cultural, que permite ndo s6 compreender o presente, mas projetar futuros,

reinventando sentidos e experiéncias.
2.5 O Podcast

Nas ultimas décadas, a forma de consumo, distribuicdo e produgdo de
conteudo em audio passou por mudangas significativas. O podcast surgiu como uma
das inovagdes tecnoldgicas que ampliou essas possibilidades e, com o tempo,
consolidou-se como uma midia autbnoma, com linguagem e caracteristicas proprias.

A pesquisa The Podcast Consumer 2025, realizada pela Edison Research,
aponta que o tempo semanal dedicado a escuta de podcasts nos Estados Unidos
cresceu 355% na ultima década. No Brasil, segundo o estudo Inside Audio 2024, da
Kantar Ibope Media (2024), indica que o consumo de conteudo de audio faz parte do
cotidiano dos brasileiros, principalmente por conta de novos formatos, como o
podcast que pode ser acessado como, quando e onde quiser.

Diante dessas transformagdes e do crescimento expressivo do podcast como
meio de comunicagao, torna-se relevante compreender brevemente a origem e os
desdobramentos deste recurso, de modo a entender seu conceito e caracteristicas
e, por fim, a escolha desse formato para a produgdo de conteudos voltados ao

publico infantil.
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2.5.1 Breve-historico do Podcast

O surgimento do podcast esta diretamente relacionado ao desenvolvimento
tecnolégico de audio. Segundo Carvalho e Saldanha (2018), o podcast originou-se a
partir do desenvolvimento de reprodutores portateis de audio, principalmente o iPod,
e da criagc&do do formato MP3 (MPEG-1 Audio Layer-3).

No inicio dos anos 2000, conforme Luiz (2014), os arquivos de audio eram
distribuidos na internet, mas se um usuario quisesse escuta-los e ser atualizado
sobre novas publicagcbes de audio, era preciso realizar o download para escutar o
arquivo e visitar o site periodicamente. Na busca pela automatizacido dessa
atividade, uma das solu¢des encontradas foi utilizar a tecnologia feed RSS (Really
Simple Syndication):

Explicando de uma forma bem simples, 0 RSS é uma maneira de um
programa chamado agregador de conteudo (feed) saber que um blog
foi atualizado sem que a pessoa precise visitar o site. Ou seja, em

vez do internauta ir até o conteldo, é o conteudo que “vai’ para o
internauta. (LUIZ, 2014, p. 10).

Inicialmente esse sistema era limitado para arquivos de texto, mas em 2003,
Dave Winer desenvolveu um recurso chamado enclosure, que possibilitou o anexo
de arquivos de audio no RSS. Essa inovagao surgiu a partir da necessidade do
jornalista Christopher Lyndon, de publicar uma série de entrevistas na internet (LUIZ,
2014).

Embora essas invengdes tenham contribuido para a automacgao da
distribuicdo de conteudo em audio, ainda ndo era considerado podcast. Em 2004,
Adam Curry, ex video-jockey da MTV, desenvolveu o software iPodder, com um
sistema chamado de RSSfoiPod que consiste em “uma forma de transferir esse
arquivo de audio disponibilizado via RSS para o agregador iTunes” (LUIZ, 2014, p.
10).

Segundo Carvalho e Saldanha (2018), em fevereiro de 2004, o termo
podcasting foi proposto em um artigo escrito por Ben Hammersley, no jornal The
Guardian, para definir a forma como as entrevistas de Lyndon foram transmitidas. Os
autores apontam que ha divergéncias quanto a origem etimologica da palavra, mas a
que esta mais alinhada com a definicao pretendida por Hammersley é a que também

aponta Prata (2012): “Podcast (ou podcasting) € um neologismo criado pela unido
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das palavras pod (do tocador de MP3 da Apple, iPod) com casting, sinbnimo de
transmissao, em inglés.” (PRATA, 2012, p. 76)

Embora faga uma referéncia direta ao reprodutor de midia portatil da Apple,
esse sistema de transmissdo de dados foi aplicado posteriormente em outros
aparelhos e o termo podcast se popularizou sendo utilizado para qualquer programa
de audio transmitido via podcasting (LUIZ, 2014).

O ponto de virada que transformou o podcast mainstream, de acordo com
Bonini (2020), foi em 2014 com o sucesso de Serial, uma série narrativa
nao-ficcional que investiga e relata casos de assassinatos, produzida por Sarah
Koenig, ex-produtora do programa de radio This American Life. Além da for¢ca do
podcast, a popularizacao dos smartphones e das redes sociais contribuiu para a
expansao global desse nicho.

Outro avango tecnolégico que impactou essa midia foi a criagdo de
plataformas de streaming de &udio como o Soundcloud e o Spotify, que
possibilitaram o acesso aos conteudos em qualquer tempo e lugar, por meio da
conexao wireless, sem precisar transferir os arquivos para o computador, ainda que
seja possivel realizar o download. (PINHO; LIMA, 2021, p. 3).

No Brasil, em outubro de 2004, surge o primeiro podcast do pais,
desenvolvido por Danilo Medeiros, o Digital Minds (LUIZ, 2014). Nos primeiros anos,
os podcasts eram, majoritariamente, amadores e voltados para a area da tecnologia
ou serviam de repositorios dos programas das emissoras de radio, isto €, a
programacao original era replicada nesse formato sem adaptacdes. (VIANA,
CHAGAS, 2021).

Em 2005, ocorreu um fendbmeno que Luiz (2014) denomina de podfade, um
periodo de enfraquecimento nas produgdes de podcasts ndo apenas no Brasil, mas
também no mundo. Esse cenario permaneceu até 2006, mas foi em 2008 que o
mercado voltou a crescer e a se consolidar.

Segundo Carvalho e Saldanha (2018), diferente dos primeiros podcasts
brasileiros, que buscavam se assemelhar a programas ao vivo de radio, com pouca
edicdo, a nova geragdo que surgiu apos o podfade apresentava edicdo e mixagem
mais elaboradas, além de abordar temas com linguagens mais acessiveis e
bem-humorada, inspirada em programas radiofénicos voltados ao publico jovem.

Esse percurso histdrico evidencia a consolidagao do podcast como uma midia

em expansdo que se adapta as demandas do publico. Dessa forma, torna-se
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fundamental aprofundar o conceito de podcast, suas caracteristicas e evolugao

como linguagem midiatica.
2.5.2 Conceito de Podcast

O Podcast ¢é comumente definido como arquivos de midia,
predominantemente em audio, transmitidos via internet por meio da tecnologia RSS
(ASSIS, 2014; BONTEMPO, 2021). Durante anos, limitou-se a nogéao de tecnologia
de arquivamento de audio, semelhante ao CD ou MP3. Entretanto, a medida que
evoluiu, essa definigdo tornou-se insuficiente para abarcar as transformagdes no

consumo e na producgao de podcasts.

[...] a definicdo do termo ‘podcast’ diretamente associada a tecnologia
e aos dispositivos ndo faz mais sentido [...] eu concebo o podcast da
seguinte maneira: como uma experiéncia auditiva que pode ser
acessada onde, como e quando o ouvinte quiser (BONTEMPO, 2021,
p. 21).

Essa perspectiva amplia o conceito da midia, que deixa de ser mero suporte
tecnolégico para se tornar um meio digital autbnhomo de comunicagdo, com
linguagem e formatos proprios, rompendo com a ideia de complementaridade ao
radio (BONINI, 2020).

Apesar de empregar recursos da linguagem radiofénica, essa midia n&o pode
ser equiparada ao radio tradicional por ndo possuir elementos caracteristicos desse
meio de comunicacdo. Prata (2012) ressalta que “para ser radio, falta ao podcast a
essencial emissao no tempo real do ouvinte e da sociedade no qual esta inserido”
(PRATA, 2012, p. 77). Como aponta Luiz (2014), a distribuigdo do podcast € direta e
atemporal, sem grade de programagao ou mediagao de emissoras, portanto, nao se
encaixa nas propriedades do radio.

Outras caracteristicas que diferenciam essa midia sdo a liberdade de
producao: a possibilidade de criar e distribuir seu préprio conteudo de forma
independente. Ao mesmo tempo, a autonomia do ouvinte - que escolhe o qué, como,
quando e onde escutar - e a segmentacado por nichos sao aspectos que tornam o
podcast mais intimista e aprofundam a escuta ativa. (BONTEMPO, 2021).

Além disso, 0 podcast promove uma experiéncia de escuta diferente do radio,

porque independe de conexdo continua a internet e viabiliza o consumo sob
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demanda que € entregue automaticamente ao usuario, dispensando a busca ativa
por episddios. (ASSIS, 2014).

Em sintese, essas caracteristicas - liberdade de produgdo e consumo,
distribuicao direta, atemporalidade, intimidade e escuta ativa - estabelecem o
podcast como uma midia autbnoma, capaz de atender a diferentes nichos. Para o
publico infantil, tais qualidades permitem que os pais possam escolher o conteudo
ideal para seus filhos, assim como o momento e o local de consumo, garantindo uma
experiéncia segura e personalizada. Além disso, possibilita a repeticao da escuta do

conteudo, auxiliando a memorizagao, o aprendizado e o reforgo dos valores morais.
2.5.3 Géneros e Formatos

Ao tratar de géneros e formatos de podcast, Richard Berry (2020) destaca a
auséncia de consenso entre os pesquisadores e propde trés tipologias abrangentes
baseadas n&do no conteudo, mas na forma de apresentacdo: conversa, narrativa e

ficgdo. Para o autor, a classificagdo parte do seguinte questionamento:

Ao criar a menor estrutura possivel, podemos pensar no que
realmente esta acontecendo. Estamos conversando? (entre pessoas
gravadas ou entre ouvinte e podcaster) Estamos contando uma
histéria e conduzindo o ouvinte através de uma narrativa? Ou
estamos em um mundo ficticio? (BERRY, 2020, apud VIANA;
CHAGAS, 2021, p. 8).

Bontempo (2021) destaca que os formatos mais comuns sao: podcast solo,
monologo conduzido por um unico host; entrevistas, com novos entrevistados a cada
episédio e eventual participacdo do publico; bate-papo ou mesa redonda, formado
por um ou mais hosts que direcionam a conversa com convidados que debatem
temas especificos; storytelling ficcional ou nao ficcional que consiste na contacao de
histérias baseadas em fatos reais ou ficticios, utilizando-se de recursos como roteiro,
sonoplastia e atores; e, por fim, podcast de noticias e analises, geralmente de
publicacao diaria.

Viana e Chagas (2021), por sua vez, realizaram uma categorizacdo dos
podcasts brasileiros em 8 estruturas, com nomenclaturas distintas, porém similares
aos de Bontempo (2021), acrescentando que os noticiosos podem ser subdivididos
em micro-boletins, resumos e analises. Os autores também pontuam a hibridizacéo

entre os formatos:
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Percebemos, ao longo da pesquisa, fronteiras em constante
mutacdo, nas quais caracteristicas que definem um episdédio como
narrativo muitas vezes se misturam com debates, entrevistas e
outras estratégias de aproximag¢ao com o ouvinte. (VIANA; CHAGAS,
2021, p. 10).

Diante da fluidez presente na classificagdo dos podcasts, optou-se por
complementar a analise com os estudos de Barbosa Filho (2009) sobre géneros e
formatos radiofbnicos, visando adaptar recursos estruturais e narrativos
consolidados no radio a linguagem do podcast.

Segundo Barbosa Filho (2009), um programa ficcional caracteriza-se pela
utilizacao de atuacao, sonoplastia, efeitos sonoros e musica. O drama constitui uma
das principais formas do formato ficcional no radio, definido pela representacao da

realidade e pela radiofonizagéo, isto é:

[...] pela tradugao para a linguagem radiofénica de textos originais ou
adaptados, inéditos ou publicados de obras literarias, pecas de
teatro, roteiros de cinema, video e, obviamente, dos textos escritos
especialmente para o audio. (BARBOSA FILHO, 2009, p. 117).

Em outras palavras, a radiofonizagédo trata-se da adaptagdo da linguagem
textual para a linguagem radiofénica que contém especificidades como voz, trilhas,
efeitos sonoros e siléncio. Em um podcast de storytelling ficcional, os textos escritos
também precisam ser adaptados, substituindo descricbes visuais por recursos
sonoros favorecendo a escuta ativa.

No drama radiofbnico o roteiro deve contemplar ndo apenas os dialogos, mas
também as emocgdes e comportamentos dos personagens. A sonoplastia, por sua
vez, é fundamental para construir a ambientagcdo sonora e enriquecer a experiéncia
do ouvinte, por meio de efeitos e trilhas musicais. Além disso, o autor destaca que a
interpretacédo de radio atores exige uma dire¢ao alinhada com a “intencionalidade do
autor, a continuidade do roteiro e os planos de gravacao” (BARBOSA FILHO, 2009,
p. 118).

Barbosa Filho (2009) também apresenta a classificagdo de Kaplun (apud.
BARBOSA FILHO, 2009) que divide o drama radiofénico em trés formatos principais:
o drama unitario (ou pecga radiofénica), o seriado e a radionovela. No drama unitario,
a narrativa é fechada, com personagens exclusivos para aquele episodio; o seriado

apresenta episodios independentes entre si, mas com personagens centrais
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recorrentes, como em sitcoms, enquanto a radionovela é estruturada em capitulos
sequenciais e exige acompanhamento continuo para a compreensao da trama.

Dessa forma, o drama radiofénico apresenta caracteristicas que contribuem
para a elaboragao de um podcast de storytelling ficcional voltado ao publico infantil,
pela capacidade de construir ambientes sonoros envolventes.

No que diz respeito ao programa infantil, Barbosa Filho (2009) aponta que se
trata de um formato hibrido, ou seja, cumpre multiplas fungdes: educar, divertir e
informar para contribuir com o desenvolvimento da crianca. Para isso, deve “oferecer
informagéo sobre temas de interesse dela, muitas brincadeiras, jogos e musica, além
da radiofonizagao de situag¢des e adaptagao de histérias”. (BARBOSA FILHO, 2009,
p. 138).

A articulagao entre os elementos do drama radiofénico e do programa infantil
demonstra a viabilidade de adaptar essas técnicas em um podcast de narrativas
ficcionais para criangas. A construgdo de personagens envolventes, aliada a
histérias que informam, educam e divertem, bem como o uso de trilhas e efeitos
sonoros, constituem recursos essenciais para uma experiéncia imersiva, detalhada

nos capitulos seguintes.
2.6 Paisagem Sonora e Desdobramentos

A paisagem sonora, segundo Schafer (2011), consiste em qualquer ambiente
acustico que circunda o individuo, seja de fontes naturais, humanas, industriais ou

tecnoldgicas, refletindo a interagao entre o fisico e o social.

Podemos referir-nos a uma composi¢cao musical, a um programa de
radio ou mesmo a um ambiente acustico como paisagens sonoras.
Podemos isolar um ambiente acustico como um campo de estudo, do
mesmo modo que podemos estudar as caracteristicas de uma
determinada paisagem. (SCHAFER, 2001, p. 23).

Ao orquestrar, organizar e ordenar os sons € possivel produzir imagens
mentais, a partir da construcdo de narrativa por meio da selegcao dos elementos.
Essa composicao pode envolver sons concretos, como o canto de um passaro, ou
sons abstratos, que adquirem significado simbdlico de acordo com a experiéncia e a

interpretacéo do ouvinte.

Os sons fundamentais de uma paisagem s&o os sons criados por sua
geografia e clima: agua, vento, planicies, passaros, insetos e
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animais. Muitos desses sons podem encerrar um significado
arquetipico, isto é, podem ter-se imprimido tdo profundamente nas
pessoas que 0s ouvem que a vida sem eles seria sentida como um
claro empobrecimento. (SCHAFER, 2001, p. 26).

A paisagem sonora nao se restringe a descricdo de sons, mas envolve a
relacdo entre o ouvinte e o ambiente. A experiéncia auditiva esta diretamente
associada as experiéncias anteriores do individuo. O cerne da paisagem sonora esta
na capacidade do individuo de perceber os sons de um ambiente e como a escuta
molda a percepg¢ao do mundo.

Schafer (2001) emprega a distingdo entre paisagens sonoras hi-fi e lo-fi (alta
fidelidade e baixa fidelidade) diferenciando a experiéncia auditiva. As paisagens hi-fi
sdo os ambientes em que os sons sdo nitidos, ha profundidade, caracteristicos da
vida no campo, floresta ou vilarejo. Em contraste, as paisagens /lo-fi sdo ambientes
saturados por ruidos, em que os sons se sobrepdem em alto nivel de intensidade,
como centros urbanos, fabricas e trafego intenso.

No contexto de produgdes sonoras, € intencionalmente projetada a fim de
proporcionar uma experiéncia imersiva, sendo a sonoplastia um recurso essencial
para narrativas em audio, pois a aplicacdo coordenada dos elementos sonoros
realiza a ambientagdo do ouvinte e o incentiva a imaginar cenarios e agdes da
histéria. Essa dindmica é explicada por Camacho (apud BARBOSA et al., 2024), que

detalha o processo de formagao das imagens mentais da seguinte forma.

[...] quando o sujeito presta atengdo ao som, cria em sua mente uma
série de imagens sonoras que consegue evocar um mundo
imaginario. Esta evocagao é conseguida a partir da combinag¢ao dos
quatro elementos basicos do som: palavras, musica, ruidos ou efeitos
sonoros e siléncio; elementos que, ao interagirem, exigem a gestao
dos planos e deslocamentos sonoros e da relagdo espago-tempo
sonora. Dizemos que a imagem sonora é essencialmente sugestiva,
porque estimula a imaginacdo (CAMACHO, 1999, p. 6, apud
BARBOSA et al., 2024, p. 137-138).

No radio classico, esses quatro pilares (a palavra, a musica, os efeitos e o
siléncio) constituiam a esséncia da linguagem radiofénica, base para imersao do
ouvinte na narrativa (FERRARETTO, 2014). Segundo Barbosa et al. (2024), tais
elementos estendem-se a qualquer producdo sonora narrativa tornando-se
necessario compreender cada componente da linguagem radiofonica.

A palavra é fundamental para nortear o ouvinte durante a trama porque situa

0 cenario e 0s personagens, narra a historia e € através da voz que o ator expressa
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a emocgao da cena e o ouvinte consegue distinguir os personagens (BARBOSA et
al., 2024).

Por sua vez, a musica como linguagem pode cumprir diversas fungdes como
gramatical, uma organizagao estrutural; descritiva, ao auxiliar na ambientacao de
cenarios e expressiva, ao criar o clima da narrativa transmitindo emocgdes
(FERRARETTO, 2014).

Os efeitos sonoros, segundo Ferraretto (2014), complementam a
ambientacdo, guiam transicbes de tempo e espaco, além de traduzir emocgodes. O
siléncio serve como recurso expressivo para énfase dramatica e promove reflexao.

Apresentando os elementos sonoros nesta linguagem, evoca-se uma relagao
causal entre 0 som e a semidtica, uma vez que, cada objeto sonoro remete a uma
estreita relacao entre signo e significado. Conforme Rodriguez (2006) ha dois modos
de compreens&o: 0s signos sonoros motivados e 0s signos sonoros arbitrarios.

O primeiro, baseado na concepg¢do peirceana, o signo, como forma
perceptivel, esta associado ao objeto real, ou seja, “sdo formas sonoras vinculadas
fisicamente a fonte de vibragbes que as produz, e nos indicam a existéncia ou a
presenca da fonte” (RODRIGUEZ, 2006, p. 244), um exemplo pratico, o som do
motor de um carro, quando ouvido se faz a relagdo do objeto com a presenga fisica,
na teoria de Peirce, é definido com indices.

Enquanto a segunda definicdo de ordem saussuriana, compreende que “sao
aquelas formas sonoras que estdo associadas por uma escolha arbitraria a uma
classe de objetos ou acdes do universo referencial.” (RODRIGUEZ, 2006, p. 244), a
definicdo indica que o som que é representado determinado fenémeno, ndo esta
propriamente dito, sendo emitido pelo objeto em si, mas remonta ao significado em
si. Estas definigbes, entretanto, ndo sao suficientes quando aplicadas no contexto
audiovisual, posto que as condicbes que circulam o ouvinte e suas préprias
emogdes, influenciam diretamente em sua percepgao dos significados.

Além dos fundamentos da linguagem radiofénica, ha orientagdes especificas
para contar histérias para criangas. Segundo o Guia de Contagédo de Histérias do
Ministério da Educacgdo e Cultura (BRASIL, 2021), a voz é o elemento central para o
engajamento da crianga com a historia e deve transmitir o sentimento da narrativa
com a entonagdo suave, adaptando de acordo com cada momento, evitando a
infantilizagdo da voz. Utiliza-se o siléncio como “pausa dramatica” para gerar

suspense e a musica pode ser inserida pontualmente, evitando excessos porque “o
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que importa é a construgdo da imagem mental do desenrolar da histéria” (BRASIL,
2021, p. 20).

Portanto, fundamenta-se que a paisagem sonora em podcasts infantis apenas
promovera imersao se seus elementos forem ordenados para uma clareza narrativa,
conformidade pedagodgica e estimulo a imaginacdo. Essa ordenacéo inicia-se no
roteiro, documento que contém todo o planejamento do episddio indicando cena a
cena, quais vozes, trilhas, efeitos e pausa serdo empregados, servindo de diregao
para a gravacao do conteudo (FERRARETTO, 2014).

2.7. Roteiro

O roteiro € um documento em texto detalhado que guia um projeto
audiovisual. Oriundo do teatro, “o roteiro € uma histéria contada em imagens,
didlogos e descrigcdes, localizadas no contexto da estrutura dramatica.” (FIELD,
2001, p. 2). E um recurso utilizado anteriormente nas produgdes, que indica as
acdes de forma sistematica.

Comparato (2000) ressalta que o roteiro € o ponto de partida da produgéao
audiovisual, ndo é um texto literario destinado ao publico final, mas a ferramenta de
comunicagao entre roteirista, diretor, produtores e técnicos, que traduz a ideia inicial
em linguagem audiovisual que acompanha em todo o processo de elaboragdo do
produto, da pré-producgao, producio e pés-produgao.

Responsavel por ordenar os eventos, trazem informagao com o objetivo de
guiar o passo a passo para a concepgdo do projeto. “E o esquema detalhado e
preciso da transmissao, que compreende o texto falado, a musica que sera incluida
e os efeitos sonoros a serem inseridos, e indica o momento preciso em que se deve
escutar cada coisa.” (KAPLUN, 2017, p. 258).

Este topico aborda os padrées fundamentais para o desenvolvimento de um
roteiro em 3 atos, destacando sua estrutura, fungédo comunicativa e importancia para

a construcao coerente da narrativa.
2.7.1 Estruturas e Adaptacdes Narrativas para o Roteiro de Audio

Podcasts narrativos infantis demandam roteiros estruturados para promover

uma experiéncia imersiva e uma historia envolvente. Bontempo (2021) descreve um
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modelo proposto por Abby Saucedo, que estrutura um episédio em: intro, ato I, ato I,
ato Il e outro.

A intro é a introdugédo antes do conteudo ser abordado e deve apresentar o
podcast, o tema do episddio e a sua relevancia, enquanto o outro é o encerramento
que pode incluir consideragdes finais sobre o episédio, chamada para a agao e
teaser do préximo episodio. Esses elementos servem de estratégia para manter o
interesse do ouvinte pelo podcast (BONTEMPO, 2021).

No contexto de um podcast narrativo, o inicio precisa conter uma
apresentacao ludica e, segundo o Guia de Contagéo de Histoérias do Ministério da
Educacéo e Cultura (BRASIL, 2021), é necessario contextualizar, logo no inicio, o
ambiente da narrativa para que a crianga seja capaz de imaginar o cenario em sua
mente, por exemplo, “em uma floresta havia uma casa amarela...”. Além disso, é
sugerido que ao final da histdria seja dita uma frase ou cantada uma musica para
que o ouvinte perceba que a histéria acabou e também pode ser promovido uma
reflexao recapitulando os principais eventos da narrativa.

A divisdo em 3 atos no desenvolvimento do podcast consiste na estrutura
classica para contar historias, amplamente utilizada no cinema. O Afo I/ corresponde
a contextualizagdo da historia, como apresentacéo de personagens e ambientagao;
o Ato Il desenvolve os conflitos centrais enfrentados pelo protagonista; e o Ato Il
trata-se da resolugao da historia (FIELD, 2001).

A segmentacgao da narrativa em 3 atos tende a organizar o enredo em blocos
assimilaveis, facilitando a compreensao e contribuindo para reter a atencdo da
crianga ao longo do episddio. No contexto dos podcasts infantis de storytelling, essa
estrutura pode estimular a escuta ativa, elemento importante para que a crianga
assimile a histéria e tenha uma experiéncia sonora significativa.

Além da estrutura narrativa, outro aspecto fundamental é a adaptacéo de
narrativas pré-existentes para o formato sonoro, como as fabulas classicas de
Esopo neste trabalho.

Field (2001) argumenta que adaptar uma obra literaria para o roteiro exige
mais do que resumir ou transpor o texto original. E necessario identificar o arco
dramatico principal e reestrutura-lo para funcionar dentro da légica audiovisual ou
sonora. Esse processo envolve selecionar os eventos mais significativos, condensar
dialogos, e muitas vezes reorganizar a ordem dos acontecimentos para garantir

ritmo e coesdo. No contexto do audio, essa adaptacdo é realizada através da
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radiofonizagdo, processo de adaptar a histéria para a linguagem radiofénica para
manter a clareza e o envolvimento do ouvinte.

Além da construgdo do texto, o roteiro para audio exige um detalhamento
técnico para que o sonoplasta saiba quando aplicar os efeitos sonoros e a musica e
o locutor saiba o que falar e quando falar. Ou seja, trata-se de um guia que orienta
toda a equipe sobre como sera conduzida a gravagao. Entretanto, Ferraretto (2014)
esclarece que nao se trata de um documento rigido e pode sofrer alteragdes
conforme o andamento da produgao.

Para a construgdo de um roteiro, Ferraretto (2014) pontua que ha duas
formas de organizar visualmente esses elementos: em uma coluna, utilizado
principalmente em gravag¢des maiores, ou em duas colunas, para audios de curta
duracgao.

O roteiro de uma coluna (Figura 1), oriundo do cinema e do teatro, € utilizado
principalmente em produgdes longas, nas quais o texto é a base da producao,
complementado pela inser¢cao de efeitos sonoros, musica e siléncio. Conforme a
figura a seguir, nesse formato, o texto falado e as indicagdes técnicas sao
apresentados de forma integrada, com as técnicas destacadas em maiusculas ou
negrito para facilitar a leitura (FERRARETTO, 2014).



Figura 1 - Roteiro em uma coluna

46

TECNICA -

123456789012345678901234567850123456769012345678901234567850123456785012

FUNDO MUSICAL - ARQUIVO 0l.mp3 - RODA 10” E VAI A BG

Locutor -

TECNICA -

(Corpo do programa)

FUNDO MUSICAL - SOBE, RODA 10” E VAI A BG

Locutor =

TECNICA -

FUNDE COM

FUNDO MUSICAL - ARQUIVO 02.mp3 - RODA 10” E VAI A BG

D.I.: (instrumental) “XXXXXXXXXXXAXXXXXXXXX...
D.F. L. o XXXXXXXHXKAAKKXXKKXK .

(ATENCRO: O UNICO TRECHO CANTADO E O INDICADO ACIMA. EDITAR INSTRUMENTAL

DA ABERTURA PARA UTILIZACAO EM BG NA LOCUCAO DO TEXTO A SEGUIR. LEITURA

COMECA QUASE IMEDIATAMENTE APOS D.F. INDICADA)

FUNDE COM

PARTE INSTRUMENTAL EDITADA DO ARQUIVO 02.mp3 - RODA 10” E VAL A BG

(Corpo do programa)

FUNDO MUSICAL - SOBE, RODA 10”, VAI A BG E CORTA

Fonte: Ferraretto (2014).

No roteiro em duas colunas (Figura 2) a pagina é dividida ao meio, com uma

coluna para instrucdes técnicas e outra para as falas, simplificando a visualizacao e
a leitura simultdnea dos dois elementos (FERRARETTO, 2014).

Quanto a formatagdo, segundo Ferraretto (2014), recomenda-se

O

espacamento duplo e a fonte Courier New para clareza visual em ambos os

formatos.
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Figura 2 - Roteiro em duas colunas

e

Tp.l_.,l_.F.WIW_t_Iilﬁl.ml - RODA E VAI A BG

| 12245678501234567090123436705012

EFEITO ARQUIVO chorocrianca.mpl

Q ser humano nasce..

{locuglo mais ridpida)

EFEITO ARQUIVO sommultidac,mpi®

s« CEBBCE;

DESCE E CORTA TRILHA

pOBRAR VOE E VARIAR CANATS .«.trabalha, trabalha, trabalha,

trabalha, trabalha./

cOLOCAR LEVE ECO WO FINAL DA PALAVRA “WIDA®
{locugdo mals seca e inclaiva)

E vence na vida...

EFEITO ARQUIVO passarinhos.mpd
Diga ndo ao stresa!/

Diga sim &

vida - Centro de Spa e Lazer./

Trés-dois, trés-dois, trés-quatro,

dols-um. f

Fonte: Ferraretto (2014)

Essas formas de organizagdo sédo escolhidas conforme a proposta e as
necessidades do produto sonoro a ser desenvolvido. O planejamento adequado do
roteiro através dessas estruturas permite um ordenamento visual com instrugbes
claras para as inser¢gdes sonoras em cada momento, garantindo uma coeréncia
entre escrita e producdo. Para um podcast de contagao de histérias para criangas,

essa ferramenta se torna essencial para obter um produto coerente e imersivo.
2.8 O Podcast Narrativo como Ferramenta para o Desenvolvimento Infantil

A contagao de histérias € uma pratica milenar que, desde os primérdios da
oralidade, permite o compartilhamento de valores morais e ensinamentos praticos
para a vida. Para as criancas, essa atividade exerce um papel fundamental no

desenvolvimento cognitivo, linguistico, afetivo e imaginativo ou, como define Silva
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(2020, p. 252), “[...] um dos instrumentos que instigam a imaginagéo, a criatividade, a
oralidade e a interagao comunicativa”.

Com a revolugao digital, o podcast destaca-se como ferramenta capaz de
potencializar esses desdobramentos da oralidade infantil e ampliar seus alcances e
possibilidades. A linguagem (composta por voz, musica, efeitos e siléncio) enriquece
a paisagem sonora, transformando narrativas em experiéncias imersivas, assim
amplia o alcance da contagao de histdria para o meio digital, 0 que permite escuta
sob demanda e repeticao da experiéncia (ROCHA et al., 2023).

Ao ouvir apenas sons, sem 0 apoio visual, a crianga exerce uma escuta ativa
e projeta mentalmente os cenarios, personagens e agbes, fortalecendo sua
capacidade de atengao e imaginagao. Nesse sentido, Duarte (2023) ressalta que um
podcast narrativo “proporciona a crianga momentos de ludicidade, que permitem o
uso da criatividade e da imaginagao, além de contribuir para o desenvolvimento da
linguagem e o gosto pela leitura [...]". (DUARTE, 2023, p. 60)

Além do aspecto imaginativo, o podcast também estimula o desenvolvimento
cognitivo e linguistico. Como destaca Lima seu uso para contar historias: “permite a
crianga aprimorar varias fases do seu desenvolvimento, principalmente sua audi¢cao
e sua fala [...]" (LIMA, 2019, p. 19, apud Duarte, 2023, p. 60).

Por se tratar de contagao de historias, a adaptacao da literatura infantil para o
formato de podcast auxilia no incentivo a leitura e, posteriormente, no aumento do
repertério cultural e literario da crianca. Dessa forma, o podcast atua como um
mediador entre a criangca e o universo da leitura, especialmente para aquelas que
nao possuem esse habito ou ainda nio sao alfabetizadas, despertando o interesse
pelas histérias e contribuindo indiretamente para a formacao de leitores (DUARTE,
2023, p. 55).

Esses beneficios materializam-se em projetos como o Imagine So, podcast
desenvolvido pela Superplayer & Co. que reune histérias autorais, biograficas,
folclores e releituras de classicos. Cada episddio segue a estrutura classica de
contacdo em podcast, utiliza integralmente a linguagem radiofénica e conta com
atores na dramatizagdo dos personagens, oferecendo uma experiéncia imersiva ao
publico infantil. Dessa forma, Imagina S6 demonstra na pratica como um podcast
pode reforcar o papel da contacdo de histéria no desenvolvimento infantil e no

estimulo a imaginacgao.
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Além disso, por ser uma midia essencialmente auditiva, o podcast amplia a
inclusdo de publicos que, em outros formatos, teriam restricbes, como criangas com
deficiéncia visual. A PodPesquisa 2024/2025, realizada pela ABPod, indica que
71,65% dos participantes com deficiéncia consideram os podcasts, em geral,
acessiveis, enquanto 28,36% apontam a necessidade de melhorias para se tornar
uma midia ainda mais inclusiva, como a implementagdo de legendas descritivas ou
descrigao de elementos n&o verbais para abarcar criangas com deficiéncia auditiva.

Um exemplo dessa busca por maior acessibilidade é o podcast Deixa Que Eu
Conto - para cada crianga, iniciativa do UNICEF Brasil (2025), que adapta seus
préprios conteudos narrativos com recursos audiovisuais tornando-se inclusivo para
criangas com deficiéncia auditiva e visual.

Portanto, o podcast demonstra ser uma ferramenta versatil para a contagao
de histérias infantis na era digital. Sua natureza auditiva imersiva estimula a
imaginagao, a atencédo e a criatividade. Favorece o desenvolvimento linguistico e
cognitivo através da escuta ativa. Fomenta o interesse pela literatura, mesmo antes
da alfabetizacdo formal. E apresenta um potencial para ampliar o alcance da
contagao de historias.

E nesse contexto de potencialidades que este Trabalho de Conclusdo de
Curso propde a criacdo de um podcast de narrativas ficcionais para criancas, por

meio de histdrias imersivas desenvolvidas para a faixa etaria de 3 a 7 anos.
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3. DESCRIGAO DO PRODUTO

Conta, Vové! é um podcast de contacdo de histérias voltado ao publico
infantil, concebido para estimular a imaginagdo e a escuta ativa. A iniciativa nasce
das experiéncias pessoais positivas das autoras com projetos de contagdo de
histérias e CDs musicais que estimulam a imaginagao em sua infancia.

O nome escolhido para o podcast carrega simplicidade e afeto, soando como
algo familiar ao publico. Ressalta um espago em que a infancia se mistura a tradigao
oral em um ambiente acolhedor, divertido e cheio de imaginagao. Conta, Vovd! une
afeto, tradicdo e ludicidade, transmite de forma clara e envolvente a proposta do
podcast: histérias contadas por uma vovo carinhosa que ensina e diverte,
despertando a imaginagao e o aprendizado das criangas.

Este Trabalho de Conclusao de Curso consiste em uma série de 3 episodios
em audio, de 9 minutos cada, com um total de 27 minutos, disponibilizados em
formato digital e gratuito, em MP3, garantindo amplo acesso ao conteudo. Cada
episodio acompanha as aventuras de Mariana e Rafael que, durante as férias
escolares, passam dias repletos de diversao e aprendizado na casa da Vovo Ana.
Nesse ambiente acolhedor e familiar, situacbes do cotidiano se transformam em
oportunidades de aprendizado em que Vové Ana compartilha fabulas cheias de
imaginagao e ensinamentos.

Apresentando caracteristicas pedagodgicas e ludicas Conta, Vovd! incorpora
musicalidade e uma paisagem sonora construida para ampliar a experiéncia
sensorial e favorecer a imers&do nas narrativas, estimulando a imaginacéo.

Conta, Vové! é uma alternativa ao consumo excessivo de telas, promovendo
momentos de lazer, aprendizado e fortalecimento de vinculos familiares e
pedagogicos. Dessa forma, o produto profissional alia entretenimento e educacao,
valorizando a tradigdo da contacdo de historias em um formato contemporaneo e

acessivel.
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4. DESCRIGAO DO PROCESSO DE CRIAGAO

A ideia de criar um podcast infantil surgiu em margo de 2025 quando as
autoras reuniram o encanto pela capacidade do som de formar imagens na mente do
ser humano e as memoarias afetivas das contacdes de histérias na infancia, com o
objetivo de desenvolver um produto com esses elementos para as criangas.

Nesta seg¢do sdo descritas as etapas do processo de criagdo do projeto
(pré-producéo, produgao e pos produgao) que possibilitaram transformar essa ideia
inicial em um produto final, atendendo aos objetivos propostos e as necessidades do

publico infantil.
4.1 Pré-producao

O desenvolvimento deste Trabalho de Concluséo de Curso teve inicio em
abril de 2025, a partir do projeto de TCC elaborado na disciplina de Metodologia da
Pesquisa Il. Para otimizar a fundamentagao tedrica, as autoras dividiram os temas
de pesquisa: uma aprofundou-se na relagao entre contacio de histérias e a infancia,
e a outra, no estudo do podcast, garantindo que ambas as frentes do trabalho
fossem contempladas.

A etapa de pré-producédo do produto profissional iniciou em julho de 2025,
com as primeiras reunides de alinhamento sobre o produto e o cronograma de todo
o0 processo de criagdo. Em conjunto, foi realizada uma andlise de similares para
identificar o diferencial do projeto e pensar na abordagem que seria utilizada para
contar as historias. Depois, foi realizado um brainstorm para decidir os elementos
centrais: os personagens, as fabulas que seriam adaptadas e a ambientagcdo dos
episodios. Foram escolhidas as fabulas A Raposa e as Uvas, A Lebre e a Tartaruga
e A Cigarra e a Formiga porque sao classicos voltados para o publico infantil e
possuem clareza na mensagem moral.

A partir da definicdo conceitual foi estabelecida a estrutura padrédo de cada
episédio: a avo conta as fabulas para os netos que estdo de férias no seu sitio.
Optou-se pela alternancia de foco narrativo, isto é, ha uma mudanca no
espaco-tempo da avé com os netos para o universo da fabula contada, para criar
uma experiéncia mais dinamica e imersiva, diferenciando o narrador (a avo) do
universo da histéria contada. Com o esqueleto do roteiro criado, a quantidade de

episoédios, sua duracdo e a primeira lista de um possivel elenco também foram
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definidos. No final do més de julho, o primeiro roteiro foi escrito em conjunto e em
agosto revisado.

No més de setembro de 2025, uma das autoras’ ficou responsavel por
pesquisar e contatar um editor de audio para a edigcdo dos episodios, criagdo da
vinheta de abertura e do teaser, enquanto outra autora? realizou a selegdo do elenco
e entrou em contato com cada convidado. As autoras optaram por realizar uma
pesquisa focada em pessoas com experiéncia em teatro ou dublagem, com vozes
que tivessem a caracteristica procurada em cada personagem. Para a captagao das
vozes foi agendado o estudio da Radio Cancédo Nova, local acessivel para todos os
participantes do produto profissional e com equipamentos e operador de audio a
disposicédo. Todo o material escrito foi finalizado para as gravagdes: os roteiros dos
dois episodios restantes e do teaser, o conceito da vinheta de abertura e o nome

final do podcast.
4.2 Producgao

O primeiro dia de captagdo de audio, 19 de setembro, foi organizado para
gravar o primeiro episédio e o teaser do podcast. Uma autora’ ficou responsavel pela
direcdo dos atores, realizou a locugao do feaser e interpretou a mae das criangas no
episodio, enquanto outra autora® ficou responsavel pela produgdo da gravagao e
realizou a locugdo do primeiro episoddio. Na primeira gravacdo Sarah Sabar3,
missionaria da Comunidade Cangao Nova, que atua no setor infanto juvenil da TV
Cancao Nova, gravou a personagem Mariana; Silvana Sabara, missionaria da
Comunidade Cancado Nova, interpretou a vovd Ana; Vitor Antonio Amaral, uma
crianga que faz aulas de teatro, interpretou a voz do personagem Rafael.

No segundo dia, 03 de outubro, foi dada continuidade as gravacgdes. A
autora® narrou o segundo e o terceiro episddio enquanto a outra autora® interpretou a
Cigarra do terceiro episodio; Estevao Roseti, designer no setor infanto juvenil da TV
Cancéao Nova, aluno de teatro e que tem experiéncia com dublagem para o Cangéao
Nova Kids, realizou a interpretagdo do personagem Zeca, a tartaruga, do segundo
episddio; Sarah Sabara terminou sua participagao gravando os dois episodios.

No dia 10 de outubro houve gravagcdo com novos atores e finalizagdo das

gravacoes de Silvana Sabara e de Vitor Anténio. Jodo Pedro Saggioro, estagiario na

' Melody de Paulo Faria dos Santos
2 Maria Luiza Ferreira Ribeiro.
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Faculdade Canc¢do Nova, interpretou a Lebre Léo, do segundo episodio, enquanto
Mateus Marques, ator e professor de teatro, interpretou a Raposa, personagem
presente em todos os episddios, e a Formiga, do ultimo.

Para a captacao, o operador de audio utilizou os softwares Sound Forge Pro
16 e o Audacity (versao 3.7.5) para a gravagao em mono. O microfone empregado
foi o Shure MV7, ideal para podcasts por ser um microfone dinamico, isto é,
proporciona maior rejeicdo a ruidos e sons distantes, além de suportar altos niveis
de volume sem distor¢do. Além disso, por possuir padréao polar cardioide, o MV7 é
altamente direcional, captando principalmente o som que esta diretamente a sua
frente e reduzindo interferéncias vindas das laterais e da parte traseira. Para a
monitoracdo do audio foi utilizado o software X Air Edit, responsavel pelo controle
remoto da mesa de som digital Behringer X Air.

Durante a elaboracdo do podcast, as autoras pensaram em criar uma vinheta
musical de abertura. O primeiro passo foi procurar referéncias em programas infantis
€ em musicas conhecidas, mas que sao de dominio publico. A musica Yonder Come
Day (autoria desconhecida) serviu de inspiragcédo para pensar na melodia da abertura
e, dessa forma, as autoras compuseram a musica. Vinicius Elias Simoes, editor do

podcast, realizou o arranjo da vinheta e a autora’ foi a intérprete da musica.

4.3 P6s-producao

ApOs a etapa de captacao, a autora? realizou a decupagem do material, pelo
software Audacity (versao 3.7.5), e a revisao dos roteiros para encaminhar ao editor
enquanto outra autora’ separou as trilhas e efeitos sonoros, em sites que oferecem
producdes livres de direitos autorais como Pixabay e Freepik, além da criacdo da
identidade visual do produto.

Para a constru¢cdo da composicdo visual, realizou-se uma pesquisa de
referéncias de marcas do mercado infantil e ludico. Através dessa busca foi possivel
identificar a presenca de padrdes recorrentes, como 0 uso de paletas cromaticas
vibrantes, formas simples e elementos minimalistas. A partir dessas referéncias,
iniciou-se um processo de construgédo da arte visual, experimentando composicoes,
cores e tipografias que mantivessem coeréncia com o produto profissional.

Na elaboracdo da logo, optou-se por uma tipografia limpa, com letras
blocadas e coloridas, remetendo ao universo infantil, o ludico e a suavidade (Figura

3). Além disso, em vez de aplicar um alinhamento rigido entre os caracteres,
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adotou-se uma disposi¢ao mais livre para transmitir dinamismo. Todo o processo de
ideacao e finalizagdo das artes foi realizado no Canva, plataforma online e gratuita

de criacao de design grafico.

Figura 3 - Logo do podcast e variagcbes

T4,
Volor

Fonte: autoras (2025).

Apés a finalizagdo da decupagem, iniciou-se o processo de pds-produgéo do
podcast. Todas as etapas de edi¢do, equalizagdo e mixagem foram realizadas no
software FL Studio (Figura 4). Primeiro, o editor importou todas as gravagdes de voz
para o produto profissional e organizou as faixas de acordo com o roteiro elaborado
pelas autoras, que acompanharam e dirigiram todo processo de edi¢ao.

Nessa etapa foram realizadas remocéao de siléncios prolongados e de ruido.
Em seguida, iniciou-se o processo de criagdo da paisagem sonora, através da
insercao de efeitos sonoros e da realizagdo de processos de simulacdo de espaco,
como reverb e equalizagbes que criam a sensagao de interior, exterior, campo
aberto, entre outros. Logo apds a construgdo da ambiéncia, foram adicionadas as
trilhas sonoras (BGs) e realizada a mixagem de todos os elementos, com ajustes de
volume, definicdo de panorama (posicionamento dos sons a esquerda ou direita),

controle de profundidade (sons em primeiro plano ou mais distantes), equalizagao
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das vozes, aplicacédo de fade in e fade out, balanceamento entre trilha, voz e efeitos
a fim de que todos os elementos sonoros funcionassem juntos de forma harmonica.
Quanto ao processo de exportagdo, os arquivos foram exportados em formato
MP3, com taxa de 192 kbps, profundidade de 32 bits e frequéncia de amostragem de
441 kHz para uma boa qualidade de reprodugdo e compatibilidade com as

plataformas de distribuigéo.
Figura 4 - Interface do software de edi¢ao utilizado
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Fonte: Vinicius Elias Simoes.

4.3.1 Ficha Técnica

Funcao Responsavel

Criacao e Roteiro Maria Luiza Ferreira Ribeiro
Melody de Paulo Faria dos Santos

Narragao Maria Luiza Ferreira Ribeiro

Interpretagao de Personagens Estevao Roseti - Zeca, a Tartaruga
Jodo Pedro Saggioro - Lebre Léo
Lucas Capitéao - Vové Joaquim
Mateus Marques - Raposa/Formiga
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Melody de Paulo Faria dos Santos -
Mae das criangas, Cigarra e Voz
Institucional

Silvana Sabara - Vovo Ana

Sarah Sabara - Mariana

Vitor Antdnio Amaral - Rafael

Edicao e Finalizagdao de Audio

Vinicius Elias Simodes

Gravacao e Captacao

Radio Cancao Nova

Operador de Audio

Valdemir Dias
José Amilton

Arte Grafica e Capa

Melody de Paulo Faria dos Santos

Producao

Maria Luiza Ferreira Ribeiro

Direcao

Melody de Paulo Faria dos Santos
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5. SINOPSE

Deixe-se levar por uma aventura sonora com o Conta, Vové!, um podcast
onde a imaginagdo nao tem limites. A cada episédio, embarque com os irmaos
Mariana e Rafael em aventuras inesqueciveis na casa da Vové Ana. Em vez de
brincar com telas, eles descobrem um tesouro de histérias que a Vovd guarda na
memoéria e no coracdo. Com a voz doce e acolhedora da Vovod, cada fabula se
transforma em um mundo de sons e melodias, onde raposas falam e licbes valiosas
surgem nas situagcdes mais divertidas. Venha ouvir, sonhar e aprender junto com a
gente. No Conta, Vovd! histérias que brincam com a imaginagdo e encantam o

coragao.
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6.1 Episddio 1: O Grande Pote de Biscoitos

EPISODIO 1: O GRANDE POTE DE BISCOITOS | PODCAST: CONTA, VOVO!

Autoras: Maria Luiza Ferreira Ribeiro e Melody de Paulo Faria dos Santos

Orientacgao: Prof.° Dr. Henrique A. Prudente

GRAVAGAO: NOME DO EPISODIO: TEMPO EPISODI
(o)
19.09.2025 O GRANDE POTE DE 900
BISCOITOS #01

TECNICA

LOCUGAO

SOBE BG
BG: CHILDREN-ELECTRO-SWING
TC: 03"

VAI A BG

DESCE BG

LOC.: COMECA AGORA, O PRIMEIRO
EPISODIO DO PODCAST CONTA, VOVO!/
ONDE VAMOS EMBARCAR NO MUNDO DA
IMAGINACAO COM A VOVO ANA E SEUS
NETINHOS. ESTAO PRONTAS,
CRIANGAS?/II
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VAI A BG
BG: FUNNY-COMEDY-CARTOON

LOC.: APOS LONGOS MESES DE AULAS,/
MARIANA E RAFAEL,/ CHEGAM DE FERIAS
NO GRANDE SiTIO DA VOVO ANA E DO
vOVO JOAQUIM.//

EF: SOM DO CARRO CHEGANDO
+ PORTA ABRINDO E FECHANDO
TC: 10"

EM PRIMEIRO PLANO

MAE: TCHAU,/ FILHOS!/ SE COMPORTEM,/
HEIN?!/

EF: CARRO INDO EMBORA
TC: 05”
EM SEGUNDO PLANO

CRIANGAS: TCHAU,/ MAE!/ TE AMO.// ¢

VAI A BG
BG: FUNNY-COMEDY-CARTOON

EF: PEGADAS
TC: 05”
EM SEGUNDO PLANO

MARIANA: Al EU ESTOU TAO FELIZ QUE
VAMOS PASSAR AS FERIAS NA CASA DA
VOVO E DO VOVO./

RAFAEL: AQUI TEM TANTO ESPACO PRA
BRINCAR E A VOVO SEMPRE FAZ MUITOS
DOCES GOSTOSOS//

EF: CADEIRA DE BALANCO
TC: 05”
EM SEGUNDO PLANO

LOC.: ENQUANTO 1ISSO, VOVO ANA
ESPERAVA SEUS NETINHOS NA SUA
ESPACOSA VARANDA// ELA DESCANSAVA
NA SUA CADEIRA DE BALANGCO,/
TOMANDO SEU CHA QUENTE/ QUANDO
DE REPENTE...//

VAI A BG
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BG: COMEDY-QUIRKY-FUNNY

CRIANGAS: Ol VOVO!

VOVO: Ol MEUS NETINHOS!/ QUANTAS
SAUDADES EU SENTI DE VOCES,/ MEUS
PEQUENINOS.// VAMOS ENTRAR,/ QUE O
VOVO ESTA NOS ESPERANDO PARA UM
LANCHE DA TARDE,/ MUITO ESPECIAL!Y/

RAFAEL: VOVO,/ TEM BOLINHO DE
CHUVA?/

EF: PORTA ABRINDO
TC: 03"
EM PRIMEIRO PLANO

VOVO: (Rl) CLARO,/ MEU NETINHOY O
SEU FAVORITO!Y/ ALIAS,/ O FAVORITO DE
VOCES! (RI DOCEMENTE)//

LOC: NA SALA DE ESTAR/ VOVO
JOAQUIM ESTAVA SENTADO LENDO SEU
JORNAL SOB A MESA REPLETA DE
MUITAS COMIDAS GOSTOSAS!!// BOLOS,/
PAES,/ TORTA DE MAGCA E E CLARO,/ UMA
TORRE DE BOLINHOS DE CHUVA!Y//

VvOVO: BEM VINDAS, CRIANCAS! QUE
SAUDADES DE VOCES!/

RAFA: VOVOIlY//

VvoVvO: ESTOU MUITO FELIZ DE VOCES
ESTAREM AQUI/ VAMOS BRINCAR E
APROVEITAR MUITO ESSAS FERIASY
SENTEM,/ VAMOS COMER./

EF: TINTILAR DE COPOS,
TALHERES.

TC: 5"

EM SEGUNDO PLANO

MARIANA: JA POSSO COMER?!/
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VOVO: CLARO!/ MAS RAFA,/ VOCE PODE
ME AJUDAR?/ EU ESQUECI DE PEGAR O
ACUCAR PARA O CAFE DO VO! VOCE
PEGA PARA MIM,/ POR FAVOR?//

FADE OUT BG

LOC: RAFA VAl ATE A COZINHA E
ENCONTRA EM CIMA DA ENORME MESA,/
O AGCUCAREIRO!Y/ MAS UM BRILHANTE
POTE DE BISCOITOS RECHEADOS DE
CHOCOLATE,/ NA PRATELEIRA MAIS
ALTA,/ CHAMA A ATENCAO DO PEQUENO,/
QUE LOGO PENSA.../

EFEITO DE HARPA - TC: 2”
EM PRIMEIRO PLANO

BG:
CHILDREN-FUNNY-BACKGROUN
D

EF: ECO “O QUE EU VOU
FAZER?”

TC:5”

RAFA: HUMMM,/ A CASA DA VOVO
SEMPRE TEM COISAS BOAS!/ ESTE POTE
GIGANTE DE BOLACHAS, ACHO QUE
PODERIA COMER TUDO SOZINHO./ POXA,
MAS ESTA MUITO ALTO! O QUE, QUE EU
VOU FAZER?//

EFEITO DE HARPA - TC: 2”
EM PRIMEIRO PLANO

BG: COMEDY-QUIRKY-FUNNY
VAI A BG

LOC.: RAFA VOLTA PARA A MESA
PENSATIVO,/, SEM CONTAR PARA
NINGUEM O QUE VIU./

VOVO: MEUS NETINHOS,/ VAMOS
COMER?//

EF: PLIM EM “IDEIA”
TC: 17

LOC.: ELE PENSAVA NOS BISCOITOS//
ATE QUE TEVE UMA GRANDE IDEIA.../

RAFA: ESQUECI DE LAVAR A MAO.../ VOU
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TER QUE VOLTAR NA COZINHA.//

EF: PULOS
TC: 3"
EM PRIMEIRO PLANO

LOC.: VOLTANDO PARA A COZINHA,/ NO
MAIOR ARMARIO DA VOVO,/ ESTA O TAO
SONHADO POTE DE BISCOITOS./

RAFA ABRE A PORTA DO VELHO E
GRANDE ARMARIO,/ FICANDO NA
PONTINHA DO PE,/ MAS NAO ALCANCA.//
FAZENDO UM GRANDE ESFORCO, O
GAROTO DA ALTOS E GRANDES PULOS./

RAFA: Al, Al. EU NAO CONSIGO.

LOC.: DESSA VEZ/ RAFA TENTOU
SALTAR BEM ALTO...// E OUTRA, E
OUTRA, E OUTRA VEZ, MAS SEM
NENHUM SUCESSO.//

RAFA: JA SEI/ VOU PEGAR A CADEIRA
DA VOVO.//

EF: CADEIRA SENDO
ARRASTADA

TC: 5"

EM SEGUNDO PLANO

LOC.: APESAR DE PEQUENO,/ COM
DIFICULDADE CONSEGUE EMPURRAR A
PESADA CADEIRA DA VOVO.//

VovO: ESTA TUDO BEM Ai/ MEU
NETINHO?//

LOC.: RAFA JA ESTAVA NA CADEIRA
QUASE ALCANCANDO O POTE,/ QUANDO
RESPONDE://

RAFA: ESTA SIM, VOVO! ESTOU QUASE,
QUASE... / ALCANCANDO A PIA.

EF: POTE CAINDO NO CHAO E
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QUEBRANDO
TC: 8”
EM PRIMEIRO PLANO

LOC.: VOVO, VOVO E MARIANA SE
LEVANTAM E CORREM DEPRESSA ATE A
COZINHA E ENCONTRAM UMA
VERDADEIRA BAGUNCA! E RAFAEL AOS
PRANTOS.//

BG: COMEDY-QUIRKY-FUNNY
VAI A BG

VOVO: ESTA TUDO BEM COM VOCE,/
RAFAEL?/ O QUE ACONTECEU AQUI?//

RAFA: ME DESCULPA, VOVO! EU QUERIA
MUITO COMER ESSES BISCOITOS E
LEVAR PARA VOCES.

VOVO: MEU AMOR,/ VOCE PODERIA TER
PEDIDO AJUDA, POR QUE VOCE MENTIU
DIZENDO QUE IA LAVAR AS MAOS?//

RAFA: PORQUE EU JA SOU GRANDE,/ EU
QUERIA FAZER ISSO SOZINHQO!/

MARIANA: EU SOU MAIOR QUE VOCE,/
VOCE PODERIA TER ME PEDIDO AJUDA!//

RAFA: NAO!/ EU QUERIA FAZER ISSO
SOZINHO MESMO! SEM AJUDA DE
NINGUEM! EU JA SOU GRANDE!/

VOVO: Al Al.../ ISSO ME LEMBRA UMA
HISTORIA!/

MARIANA: CONTA, VOVO!/

EFEITO BRILHO

PASSAGEM
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TC: 05”
EM PRIMEIRO PLANO

BG: GARDEN-FAIRYTALE

VOVO: ERA UMA VEZ,/ UMA RAPOSA COM
LONGOS E MACIOS PELOS QUE ESTAVA
COM MUITA FOME E PROCURAVA UM
ALIMENTO EM TODO CANTO.// TENTAVA
CACAR,/ MAS NADA ENCONTRAVA./

ATE QUE DE REPENTE/ ELA ENCONTROU
UMA VIDEIRA MUUUITO ALTA.//

RAFA: O QUE E UMA VIDEIRA, VOVO?//

VOVO: VOCES GOSTAM DE UVA,/ NAO E
MESMO?// A VIDEIRA E UMA ARVORE
QUE DA UVAS,/ MAS AO INVES DE
CRESCER PARA CIMA,/ ELA GOSTA DE SE
ENROLAR/ E SUBIR NOS LUGARES COMO
EM UMA PAREDE.//

MARIANA: ENTENDI,/ VO!/ MAS O QUE
ACONTECE NESTA HISTORIA?//

FADE OUT NO BG

VOVO: POIS BEM./ A RAPOSA MUITO
ANIMADA/ VIU A VIDEIRA E ENCONTROU
UMA OPORTUNIDADE DE SE
ALIMENTAR.// E A RAPOSA,/ DISSE://

EF: BARRIGA RONCANDO
TC: 02"
EM SEGUNDO PLANO

RAPOSA: NAO ACREDITO/ ESSE E O DIA
MAIS FELIZ DA MINHA VIDA/ QUE SORTE
A MINHA!/ QUANTOS CACHOS DE UVAS
TAO ROXINHAS E MADURAS// SERA O
SUFICIENTE PARA ENCHER A MINHA
BARRIGA.//

EF: PULOS

VOVO ANA: COMO A VIDEIRA ERA MUITO
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TC: 08”
EM SEGUNDO PLANO

ALTA/ A RAPOSA NAO ALCANCAVA AS
UVAS./ ENTAO ELA PULOU, PULOU E
PULOU...MAS NAO CONSEGUIU
ALCANCA-LAS.//

RAPOSA TENTANDO ALCANCAR AS
UVAS

RAPOSA: Al JA TENTEI MIL VEZES E NAO
CONSEGUI NADA!// QUER SABER? NEM
ADIANTA EU ME ESFORCAR, ESSAS UVAS
NAO ESTAO NEM MADURAS, DEVEM
ESTAR AZEDAS QUE NEM UM LIMAO.//

VOVO ANA: A RAPOSA ORGULHOSA SAIU
DESPREOCUPADA,/ MAS DE BARRIGA
VAZIA./I

EFEITO BRILHO
TC: 05"
EM PRIMEIRO PLANO

PASSAGEM

VOVO ANA: SABE O QUE ISSO QUER
DIZER, CRIANCAS?//

RAFA: O QUE, VOVO?

BG: GARDEN-FAIRYTALE
VAI A BG

VOVO ANA: QUEM FINGE QUE SABE
TUDO E ACHA QUE PODE FAZER TUDO
SOZINHO/ PODE ACABAR SE
MACHUCANDO OU FICANDO DE BARRIGA
VAZIA// E MELHOR RECONHECER
QUANDO PRECISAMOS DE AJUDA DO
QUE FINGIR QUE DA CONTA DE TUDO
SOZINHO.//
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MARIANA: QUE NEM O RAFAEL FEZ, NAO
E VO?

VOVO ANA: SIM!Y// E E IMPORTANTE
RECONHECER OS NOSSOS ERROS E
PEDIR AJUDA QUANDO PRECISAMOS//

SE A RAPOSA NAO TIVESSE DESISTIDO E
PEDISSE AJUDA/ ELA CONSEGUIRIA
COMER AQUELAS UVAS/ MAS PORQUE
ERA TEIMOSA PREFERIU INVENTAR QUE
ESTAVAM AZEDAS.//

E VOCE,/ RAFINHA,/ SE TIVESSE PEDIDO
A NOSSA AJUDA TERIA COMIDO OS
BISCOITOS.//

RAFA: NOSSA VOVO,/, AGORA EU
ENTENDI/ ME DESCULPA POR TER
DERRUBADO O POTE DE BISCOITOS.//

VOVO ANA: ESTA TUDO BEM, MEU
NETINHO,/, QUE BOM QUE APRENDEU!

DESCE BG /AGORA VAMOS ARRUMAR TUDO ISSO
JUNTOS E VOLTAR PARA A MESA,/ ESTA
BEM?//

BG: SWING

VAI A BG

FADE OUT NO BG

LOC.: DEPOIS DE LIMPAR TODA AQUELA
BAGUNCA,/ VOLTARAM FELIZES PARA A
MESA,/ COMERAM,/ BRINCARAM E SE
DIVERTIRAM.// E VOCE,/ AMIGUINHO QUE
ESTA ME OUVINDO?/ O QUE APRENDEU
COM ESSA HISTORIA?/ E MAIS FACIL
PEDIR AJUDA DO QUE FICAR DE
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BARRIGA VAZIA, NAO E MESMO?!/

VHT DE FIM DA HISTORIA
TC: 10"

CREDITOS

ESTE PODCAST FOI PRODUZIDO COMO
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
DE COMUNICAGCAO SOCIAL EM RADIO E
TELEVISAO DA FACULDADE CANCAO
NOVA,/ PELAS ALUNAS MARIA LUIZA
FERREIRA RIBEIRO E MELODY DE PAULO
FARIA DOS SANTOS, SOB A ORIENTACAO

DO PROFESSOR E DOUTOR HENRIQUE
ALCKMIN PRUDENTE. // FOI PENSADO/
ESCRITO E SONHADO PARA CELEBRAR O
PODER  DAS HISTORIAS E DA
IMAGINAGCAOQ! // CONTA, VOVO! - UM
PODCAST ONDE A IMAGINAGCAO, NAO
TEM LIMITES!
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6.2 Episodio 2: A Corrida de Zeca e Léo

EPISODIO 2: A CORRIDA DE ZECA E LEO | PODCAST: CONTA, VOVO!

Autoras: Maria Luiza Ferreira Ribeiro e Melody de Paulo Faria dos Santos

Orientacgao: Prof.° Dr. Henrique A. Prudente

GRAVACAO: NOME DO EPISODIO: TEMPO EPISODIO

23.10.2025 A CORRIDA DE ZECA E LEO 9’00 #02

TECNICA LOCUGAO
SOBE BG
BG: CHILDREN-ELECTRO-SWING
TC: 03”
VAI A BG LOC.: COMECA AGORA,/ O PODCAST

CONTA, VOVO! /I ONDE VAMOS
EMBARCAR NO MUNDO DA IMAGINACAO
DESCE BG COM A VOVO ANA E SEUS NETINHOS./
ESTAO PRONTAS, CRIANGAS?///

VAI A BG LOC.: ERA UM DOMINGO CHUVOSO,// LA
BG: FORA, AS GOTAS DE CHUVA CAIAM
‘FUNNY-COMEDY-CARTOON" RAPIDAMENTE.// NO QUENTINHO DO

SOFA DA VOVO, MARIANA E RAFA SE
EF: CHUVA CONSTANTE AQUECIAM COM UM DOCE E CREMOSO
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EM SEGUNDO PLANO

CHOCOLATE QUENTE./ ELES ESTAVAM
ENTEDIADOS E QUERIAM BRINCAR LA
FORA./I

MARIANA: RAFA,/ VAMOS BRINCAR NA
CHUVA?/I

RAFA: MAS,/ MARIANA,/ A VOVO VAI
FICAR BRAVA!//

MARIANA: VAMOS CONVERSAR COM
ELA,/ SE A GENTE PEDIR COM JEITINHO,/
ELA VAI DEIXAR.//

RAFA: TUDO BEM!/ MAS PEDE VOCE! A
VOVO JA FICOU BRAVA COMIGO DEPOIS
DE QUEBRAR O POTE DE BISCOITOS.//

MARIANA: AH, SEU MEDROSO!/ VOU
PEDIR,/ ESPERA SO PARA VOCE VER./

PASSAGEM

LOC.: MARIANA DA UM PULO DO SOFA//
DEIXANDO TODAS AS COBERTAS E
ALMOFADAS NO AR E VAI CORRENDO
ATE A VOVO QUE ESTA NA VARANDA
LENDO SEU LIVRO CALMAMENTE.//

MARIANA: VOVOZINHA ANA,/ VOVO
AMADA!// EU E O RAFA,/ PODEMOS IR
BRINCAR NA CHUVA E APROVEITAR ESTE
DIA LINDO?//

VOVO: A CHUVA ESTA MUITO FORTE
AGORA// MARIANA.// E PRECISO
ESPERAR UM POUQUINHO.// JA, JA
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VOCES PODEM BRINCAR.//

MARIANA: MAS VOVO,/ ESTA TAO CHATO
LA DENTRO!/

VOVO: CHAME O RAFA QUE EU VOU
CONTAR UMA HISTORIA PARA VOCES.//

MARIANA: RAFAAAA / VAMOS OUVIR UMA
HISTORIA DA VOVO!//

DESCE BG

RAFA: OBAAA!/ CONTA, VOVOV/

EFEITO BRILHO
TC: 05”
EM PRIMEIRO PLANO

FABULA

BG: TRILHA-CORRIDA
VAI A BG

VOVO ANA: A HISTORIA QUE EU VOU
CONTAR HOJE PARA VOCES, E SOBRE
UMA LEBRE MUITO VAIDOSA,/ QUE SE
ACHAVA A MAIS RAPIDA DE TODAS.// E
UMA TARTARUGA MUITO ESFORCADA,/
QUE SEMPRE DAVA O SEU MELHOR EM
TUDO O QUE FAZIA./I

VOVO: EM UMA VILA DOS ANIMAIS,/
HAVIA UMA LEBRE MUITO ESPERTA,/ E
QUE DIZIA SER O ANIMAL MAIS VELOZ
DAQUELA REGIAO.//

VOVO: ELA ANDAVA,/ POR TODA PARTE,/
EXIBINDO SUA RAPIDEZ.// TODOS
FICAVAM ADMIRADOS COM A SUA
VELOCIDADE E COMIAM POEIRA NAS
ESTRADAS.//

LEBRE LEO: COM MINHAS LONGAS E
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FORTES PERNAS,/ POSSO DAR UMA
VOLTA' NO MUNDO TODO EM 1
SEGUNDO./

VOVO: UM DIA/ A LEBRE LEO ESTAVA
ANDANDO PELA VILA,/ QUANDO OUVIU
UM GRANDE ANUNCIO NA PRACA./

EF: ALTO-FALANTE NA VOZ +

REVERB

DI: “ATENCAO, ATENGCAO”

DF: “FICAR DE FORA”
ADICIONAR EFEITO DE
ALTO-FALANTE NA VOZ

RAPOSA: ATENCAO, ATENCAO!/ NO
PROXIMO SABADO,/ HAVERA UMA
CORRIDA E QUEM VENCER SERA O
ANIMAL MAIS RAPIDO DA FLORESTA.// AS
INSCRIGOES COMECAM AGORA,/ NA
VENDA DO JABUTI MARTELO.// VOCE NAO
PODE FICAR DE FORA!/

VOVO: EM ALTO E BOM SOM,/ LEO DIZ
PARA TODOS DA PRACA OUVIREM://

LEBRE LEO: AH/ ATE PARECE QUE
PRECISA DE UMA CORRIDA PARA SABER
QUE EU SOU O MELHORY/

VOVO: ATRAVESSANDO A RUA,/ UMA
TARTARUGA CAMINHAVA LENTAMENTE
EM DIRECAO A VENDA DO JABUTI PARA
FAZER SUA INSCRICAO.// VENDO AQUELA
CENA, A LEBRE DIZ://

LEBRE LEO: (A LEBRE BOCEJA) NESTE
RITMO,/ NAO CHEGARA A TEMPO NEM DE
FAZER A INSCRICAO QUEM DIRA VENCER
A CORRIDA.//

TARTARUGA ZECA: NAO SE
ENGANE.../[FAZ UM ANO QUE EU ME
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PREPARO PARA ESSA CORRIDA./ VOU
DAR O MEU MELHOR PARA VENCER.//

LEBRE LEO: HAHAHAHAHA ESSA EU
QUERO VER! SOU O MAIS RAPIDO DE
TODA A FLORESTA E NEM PRECISO ME
PREPARAR PARA GANHAR DE VOCE.//

VOVO: DURANTE UMA SEMANA,/ ZECA,/ A
TARTARUGA,/ CONTINUOU TREINANDO
TODOS OS DIAS PARA O GRANDE DIA//
ENQUANTO A LEBRE NAO FAZIA NADA
ALEM DE ZOMBAR E DESCANSAR NA
SOMBRA DAS ARVORES.//

LEBRE LEO: ZECA,/ ACHO MELHOR VOCE
DESISTIR,/ ATE AGORA VOCE NAO
MELHOROU NADAV/

TARTARUGA ZECA: VOCE QUE PENSA,/
LEO.// ESTOU MELHORANDO UM
POUQUINHO A CADA DIA./I

VOVO: E CHEGOU O GRANDE DIA DA
CORRIDA.// A VILA INTEIRA ESTAVA
ANIMADA E TODOS TORCIAM PARA A
LEBRE.//

TARTARUGA ZECA: BOA SORTE,/ LEO!/

EF: TROMPETE
TC: 05
EM SEGUNDO PLANO

LEBRE LEO: EU NAO PRECISO DE
SORTE,/ MAS UMA BOA CORRIDA PARA
VOCE...QUER DIZER,// BOA CAMINHADA./
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TARTARUGA ZECA: HUMPF! QUE VENCA
O MELHORY!/

EF: ALTO-FALANTE NA VOZ +
REVERB

DI: “ATENCAO...”

DF: “JAI”

EF: TIRO DE LARGADA

RAPOSA: ATENGCAO!/ TODOS OS
COMPETIDORES EM POSICAO DE
LARGADA.// PREPARAR,/ APONTAR,/ JAl//

EF: VELOCIDADE/CORRIDA
TC: 03”
EM PRIMEIRO PLANO

VOVO: LEO SAIU CORRENDO EM
DISPARADA,/ ULTRAPASSANDO O ZECA
QUE LENTAMENTE IA FAZENDO O SEU
TRAJETO.//

LEBRE LEO: HAHAHA O ZECA JA FICOU
PARA TRAS.// ESTOU BEM NA FRENTE,/
EU TENHO CERTEZA QUE SE EU PARAR
PRA DESCANSAR NAQUELA GOIABEIRAE
DEPOIS VOLTAR PRA CORRIDA,/ VOU
CHEGAR PRIMEIRO QUE ELE.//

EF: RONCO
TC: 05"
EM PRIMEIRO PLANO

VOVO: LEO COMEU BASTANTE GOIABA E
COM A BARRIGA CHEIA FICOU COM
SONO E DORMIU.//

UMA HORA DEPOIS,/ O  ZECA
FINALMENTE PASSOU PELA GOIABEIRA E
FICOU CONTENTE AO VER QUE LEO
DORMIA./I

TARTARUGA ZECA: E A MINHA CHANCE
DE VENCER, VAMOS ZECA/, VOCE
CONSEGUE!/
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VOVO: A TARTARUGA FOI ANDANDO,/
ANDANDO E ANDANDO O MAIS RAPIDO
QUE PODIA.// E JA CONSEGUIA AVISTAR A
LINHA DE CHEGADA.// DE REPENTE,/ O
LEO ACORDOU.../

LEBRE LEO: (BOCEJO) Al Al QUE SONO
MARAVILHOSO...//ONDE E QUE EU
ESTOU MESMO?/ AH E NA CORRIDA./
ONDE SERA QUE O ZECA ESTA?...//
MINHA NOSSA ELE JA ESTA QUASE
CHEGANDO,/ PRECISO ALCANCA-LO.//

EF: VELOCIDADE
TC: 03”
EM PRIMEIRO PLANO

VOVO: A LEBRE CORREU O MAIS RAPIDO
QUE PODIA PARA GANHAR A CORRIDA,/
MAS ERA TARDE DEMAIS.../

EF: ALTO FALANTE
DI: “EU NAO ACREDITO...”
DF: “ A TARTARUGA!"

EF: PALMAS/SOM DA TORCIDA
EM SEGUNDO PLANO

RAPOSA: EU NAO ACREDITO NO QUE
ESTOU VENDO!!/ QUEM VENCEU A
CORRIDA E SE TORNOU O ANIMAL MAIS
RAPIDO DA FLORESTA E O ZECA, A
TARTARUGA!//

DESCE O BG LEBRE LEO: EU NAO ACREDITO NISSOY/
COMO FUI DEIXAR ISSO ACONTECERY
EU PODERIA TER VENCIDO.//

SOBE O BG TARTARUGA ZECA: POIS E,/ SE VOCE

A: GARDEN-FAIRYTALE

NAO TIVESSE DUVIDADO DE MIM E NAO
SE ACHASSE O MELHOR DE TODOS,/
TALVEZ VOCE PODERIA TER GANHADO A
CORRIDA.// EU DElI O MEU MELHOR E
COM PACIENCIA CHEGUEI AO FINAL E
VENCL.//




75

LEBRE LEO: E/ VOCE ESTA CERTO.../ ME
DESCULPA E PARABENS PELA CORRIDA/

FADE OUT BG VOCE AGORA E O ANIMAL MAIS RAPIDO
DE TODA A FLORESTA.//
EFEITO BRILHO PASSAGEM

TC: 05”
EM PRIMEIRO PLANO

SOBE BG
BG: FUNNY-COMEDY-CARTOON

MARIANA: BEM FEITO PRO LEO!/

VOVO: ESPERA Ai MOCINHA!/ O LEO
APRENDEU A LICAO:/ COM PACIENCIA,/
FORCA DE VONTADE E DISCIPLINA
CONSEGUIMOS VENCER.//

RAFA: COMO ASSIM,/ VOVO?//

VOVO: A TARTARUGA SE ESFORGOU
TODOS OS DIAS E AOS POUQUINHOS
ELA MELHORAVA,/ MAS NAO DESISTIA
PORQUE TINHA FORCA DE VONTADE.//

A LEBRE,/ POR SUA VEZ,/ ARROGANTE,/
NAO DEU TANTA IMPORTANCIA PARA A
COMPETICAO E PERDEU A CORRIDA.//
DEVAGAR,/ SE VAI AO LONGE!/

MARIANA: NOSSA, VOVO!/ EU AMEI
CONHECER ESSA HISTORIAl/  NOS
TIVEMOS PACIENCIA DE ESPERAR A
CHUVA DIMINUIR,/ AGORA PODEMOS
BRINCAR?//

VOVO: CLARO, CRIANCAS!/ COLOQUEM
SUAS GALOCHAS E VAO BRINCAR NA
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LAMA!/  ENQUANTO ISSO,/ VOU FAZER
BOLINHOS DE CHUVAS.//

RAFA: EBA,/ OS BOLINHOS DE CHUVA DA
\Ye\Y/elV/,

MARIANA: VAMOS BRINCAR RAFA!/

FADE OUT BG

RAFA: VAMOS!/

EF: CRIANCAS PULANDO NA
LAMA E RINDO
EM SEGUNDO PLANO

PASSAGEM

SOBE BG
BG: SWING

LOC.: AS CRIANCAS APRENDERAM A
LICAO E SE DIVERTIRAM MUITO NA
CHUVAL./I

EU ESTAVA AQUI PENSANDO...// VOCE
SABE POR QUE A TARTARUGA CAMINHA
TAO DEVAGAR?//

IMAGINA SE VOCE PRECISASSE
CARREGAR A SUA CASA INTEIRA NAS
COSTAS...// E ISSO QUE AS TARTARUGAS
FAZEM!/ ELAS TEM UM CASCO MUITO
FORTE QUE AS PROTEGE DOS ANIMAIS
QUE TENTAM ATACA-LAS../. MAS COMO
ELE E MUITO PESADO,/ AS TARTARUGAS
NAO CONSEGUEM CORRER RAPIDO./

LOC.: ANDAR DEVAGAR TAMBEM AJUDA
A GUARDAR ENERGIA E, ASSIM, ELAS
CONSEGUEM VIVER POR MUITOS E
MUITOS ANOS.//
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(ASPIRA O AR) HUMMMM... VOCE ESTA
SENTINDO ESSE CHEIRINHO?// PARECE
QUE OS BOLINHOS DE CHUVA DA VOVO
ANA JA ESTAO PRONTOS!/

UM GRANDE BEIJO E ATE A PROXIMA
HISTORIAV/

VHT DE FIM DA HISTORIA

EF.: CELULAR VIBRANDO MAE: Al, Al, CADE MARIANA E RAFA? /
ELES NAO ME ATENDEM...//

MAS QUER SABER? JA ATE IMAGINO O
MOTIVO!// DEVEM ESTAR SE DIVERTINDO
COM A VOVO E COM O VOVO.

NO SIiTIO DA VOVO ANA,/ EU SElI QUE
MEUS FILHOS ESTAO APRENDENDO
BASTANTE COM MUITAS HISTORIAS,/
BRINCADEIRAS,/ CARINHO E
IMAGINACAO.//

CREDITOS - TC: 20”
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6.3 Episodio 3: As Goiabas do Vovo

EPISODIO 3: AS GOIABAS DO VOVO | PODCAST: CONTA, VOVO!

Autoras: Maria Luiza Ferreira Ribeiro e Melody de Paulo Faria dos Santos

Orientacgao: Prof.° Dr. Henrique A. Prudente

DATA DA TiTULO TEMPO EPISODIO
GRAVAGAO:
AS GOIABAS DO VOVO 9'00 #03
10.10.2025

TECNICA LOCUGAO

SOBE BG

BG: CHILDREN-ELECTRO-SWING

TC: 03”

VAI A BG LOC.: COMECA AGORA,/ O PODCAST
CONTA, VOVO!l ONDE VAMOS
EMBARCAR NO  MUNDO DA

DESCE BG IMAGINACAO COM A VOVO ANA E
SEUS NETINHOS.// ESTAO PRONTAS,
CRIANCAS?///

VAI A BG LOC: ERA UMA MANHA ENSOLARADA
BG: ZIPPITY-ZAPPITY-ZOOM NA FAZENDA DA VOVO ANAJ/ AS
EF: PASSAROS CANTANDO CRIANCAS ESTAVAM BRINCANDO NO

TC: 3'00”

EM SEGUNDO PLANO FUNDO DO POMAR COM O VOVO
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JOAQUIM./I

HAVIA PASSARINHOS POR TODO
CANTO// E UM AROMA DE FRUTAS NO
AR.//

VOVO: CRIANGCAS,/ POR FAVOR,/
PEGUEM O CESTO E VENHAM ATE
AQUI NO PE DE GOIABA./

MARIANA: PRA QUE UM CESTO TAO
GRANDE, VOVO?!//

VOVO: PARA COLHER ESSAS
GOIABAS QUE ESTAO MADURAS./

RAFAEL: NOSSA/ MAS PRA QUE
TANTAS GOIABAS?//

VOVO: ORA,/ PARA A VOVO FAZER
BOLO/ DOCE DE GOIABADA, SUCO...//
MAS COMO SAO MUITAS TAMBEM
VAMOS REPARTIR COM 0S
VIZINHOS.//

VAMOS COLHER AS FRUTAS?//

MARIANA: Al/ MAS TA MUITO
QUENTE E SAO TANTAS GOIABAS...//

RAFAEL: PARA DE RECLAMAR! O
VOVO PRECISA DA NOSSA AJUDA.//

LOC.: ENQUANTO VOVO COLHIA AS
GOIABAS,/ MARIANA E RAFAEL
BRIGAVAM E A VOVO SE APROXIMAVA
DO POMAR.//

MARIANA: EU SEEI/ MAS ESTOU COM
MUITA PREGUICA E DA MUITO
TRABALHO.//

RAFAEL IMITA A VOZ DA MARIANA:
EU SEI/ MAS ESTOU COM MUITA
PREGUICA E DA MUITO TRABALHO.//

MARIANA: PARA DE ME IMITAR.//
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RAFAEL: PARA DE ME IMITAR.//

MARIANA: VOCE E MUITO CHATO!

RAFAEL: CHATA E VOCE!Y EU VOU
CONTAR PRO VOVO QUE VOCE NAO
QUER AJUDAR.//

MARIANA: PODE CONTAR! TO NEM
Ail/

vovO: VOCES DOIS,/ PAREM DE
BRIGAR!/

vovO: EI/ El/ EIL/ O QUE ESTA
ACONTECENDO AQuUI?/I

RAFA: VOVO/ A MARIANA DISSE QUE
NAO QUER AJUDAR O VOVO A PEGAR
AS GOIABAS!/

MARIANA: E QUE EU NAO QUERIA
FAZER ISSO AGORA.//

VOVO: MAS POR QUE,/ MARIANA?//

MARIANA: PORQUE AGORA EU
QUERO BRINCAR E ESTOU COM
PREGUICA DE COLHER TOODAS
ESSAS GOIABAS.//]

VOVO: E RAPIDINHO,/ MARIANA./
DEPOIS DE COLHER AS FRUTAS,/
TENHO QUE CUIDAR DOS ANIMAIS,/ E
IR ATE A CIDADE./ POR ISSO PEDI
AJUDA DE VOCESY/

EF: GALO CANTANDO
TC: 03"
EM SEGUND

VOVO: SE ACALMEM,/ VAMOS SENTAR
JUNTOS NA SOMBRA DESSA GRANDE
ARVORE QUE EU VOU CONTAR UMA
HISTORIAY

RAFA: EBAA!/ CONTA, VOVOV/

EFEITO BRILHO
TC: 05”
EM PRIMEIRO PLANO

FABULA
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VAI A BG
BG: FUNNY-STORIES

EF: CIGARRAS

VvovO: ERA UMA VEZ UM DIA DE
VERAO NO BOSQUE,/ AS CIGARRAS
CANTAVAM E BRINCAVAM  SEM
PARAR.//

CIGARRA: CANTA “ALECRIM...”

VOVO: NAQUELE MESMO BOSQUE,/
UMA FORMIGUINHA MUITO ESPERTA,/
ANDAVA DE UM LADO PARA O OUTRO
COM ENOOORMES FOLHAS.//

RAFA: VOVO,/ COMO A FORMIGA TEM
TANTA FORCA?/ UMA FOLHA PARECE
PESADA PARA UM ANIMAL TAO
PEQUENINHO.//

VOVO: E PORQUE O CORPINHO DELA
E LEVE E PEQUENO.// ISSO AJUDA OS
MUSCULOS DELA A CARREGAR
COISAS GRANDES SEM SE CANSAR.//

RAFA: NOSSA,/ QUE LEGAL!/

MARIANA: AGORA DEIXA A VOovO
CONTAR A HISTORIA/

VOVO: (RI DOCEMENTE) CERTA VEZ,/
ENQUANTO A FORMIGA TRABALHAVA
A CIGARRA DISSE://

CIGARRA: FORMIGA,/ O QUE ANDA
FAZENDO TANTO?/ ESTA PRA LA E
PRA CA,/ CHEIA DE COISINHAS.//

FORMIGA: ORA,/ ORA!/ PARECE QUE
VOCE NAO ESTA SE PREPARANDO
PARA O INVERNO,/ NAO E MESMO?//

CIGARRA: MAS E CLARO,/ ALGUEM
TEM QUE APROVEITAR O VERAOQ!//

FORMIGA: QUERO VER O QUE VOCE
VAI FAZER QUANDO CHEGAR A
FRENTE FRIA/ EU SO TE VEJO
CANTANDO...//

CIGARRA: VOCE E CHATA/ HEIN
FORMIGA?//  TEM MUITO TEMPO
AINDA ANTES DO INVERNO CHEGAR./
ENQUANTO ISSO, EU VOU CANTAR!
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FORMIGA: ME POUPE! AGORA EU
VOU SEGUIR,/ PORQUE VOCE ESTA
ATRAPALHANDO MEU CAMINHOQO!//

VOVO: E ASSIM FOI,/ DIA A APOS DIA//
A FORMIGA PREOCUPADA,/
GUARDAVA COMIDA E PREPARAVA
SUA CASA PARA O FRIO// JA A
CIGARRA,/ APROVEITAVA O VERAO,/
FICAVA. NO TOPO DA ARVORE,/
CANTANDO E BRINCANDO SEM
PARAR.//

MARIANA: A CIGARRA ESTA CERTA/
NE VOVO?// ELA ESTAVA DE FERIAS,/
ERA VERAO,/ ELA PRECISAVA
APROVEITAR.//

DESCE BG

VOVO: CRIANCAS,/ VAMOS VER O
FINAL DESTA HI§TORIA,/ ANTES DE
TIRAR CONCLUSOES.//

EF: VENTO DO INVERNO
TC: 207
EM SEGUNDO PLANO

VOVO: ATE QUE UM DIA,/ O INVERNO
CHEGOU!/ NO ALTO DA ARVORE,/ O
FRIO ERA INTENSO,/ A CIGARRA JA
ESTAVA SEM VOZ PARA CANTAR,/
ENQUANTO A FORMIGA ESTAVA
AQUECIDA EM SEU LAR.//

EF: BATIDA NA PORTA
TC: 03”
EM SEGUNDO PLANO

VOVO: A CIGARRA DESCE DA
ARVORE E BATE NA TOCA DO
COELHO PEDINDO AJUDA.// COM A
CASA CHEIA DE COELHINHOS,/ A
MAMAE COELHO NEGA ABRIGO.//

VOVO: INSISTENTE,/ A CIGARRA BATE
NA CASA DA RAPOSA,/ QUE DIZ://

RAPOSA: VEJA QUEM ESTA POR
AQUI/ PASSOU O VERAO TODO
CANTANDO E BRINCANDO,/ E AGORA
ESTA PROCURANDO ABRIGO E
COMIDA?//

VOVO: A CIGARRA TRISTE E SEM
ESPERANCA,/ ENCONTRA A FORMIGA
QUE HAVIA DESPREZADO.//

CIGARRA: FORMIGA,/ VOCE PODERIA
ME DAR O QUE COMER E UM ESPACO
EM SUA CASA PARA ME AQUECER?//
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FORMIGA: BEM QUE EU TE AVISEI
QUE NAO IA DAR CERTO DEIXAR AS
SUAS TAREFAS DE LADO E FICAR SO
BRINCANDO.//

CIGARRA: MAS FORMIGA,/ EU
PRECISAVA APROVEITAR O VERAO
PARA ME DIVERTIR.//

FORMIGA: CIGARRA,/ ESTA TUDO
BEM CANTAR E SE DIVERTIR,/ MAS
EXISTE O TEMPO CERTO./ UM
MOMENTO PARA BRINCAR E UM
MOMENTO PARA FAZER AS TAREFAS
DO DIA ADIA./

CIGARRA: VOCE ESTA CERTA! MAS
FORMIGA,/ VOCE NEM SE QUER
BRINCOU NAS FERIAS!/ VOCE
PODERIA TER APROVEITADO UM
POUCO,/ NAO E MESMO?//

FORMIGA: SIM,/ MAS PELO MENOS
AGORA TENHO ABRIGO QUENTE E
COMIDAY/I

CIGARRA: E EU TENHO MUITAS
MUSICAS DIVERTIDAS E BOAS
HISTORIAS PARA TE CONTAR!/

FORMIGA: JA SEI/ VOCE PASSA O
INVERNO COMIGO ENQUANTO VOCE
COMPARTILHA SUAS MUSICAS E
HISTORIAS DIVERTIDAS! MAS,/ NO
VERAO QUE VEM, VOCE IRA ME
AJUDAR COM AS TAREFAS./
COMBINADO?//

CIGARRA: COMBINADO,/ FORMIGA!/
TUDO QUE FAZEMOS TEM A HORA
CERTA PARA SER FEITO!/ AGORA,/
VAMOS APROVEITAR ESTE INVERNO
JUNTAS.//

EFEITO BRILHO
TC: 05”
EM PRIMEIRO PLANO

PASSAGEM
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VAI A BG
BG: FUNNY-STORIES

vovo: O QUE APRENDEMOS COM
ESTA HISTORIA,/ CRIANCAS?//

MARIANA: QUE HA UM MOMENTO
CERTO PARA FAZER CADA COISA./l

RAFA: VIU,/ MARIANA?// NAO E TAO
DIFICIL ASSIM.//

VOVO: ACALMEM-SE CRIANCAS!/ COM
A CIGARRA E A FORMIGA,/
APRENDEMOS QUE TEM UM TEMPO
CERTO PARA CADA COISAJ AS
VEZES NAO QUEREMOS FAZER
AQUILO QUE PRECISA SER FEITO,/
MAS NO FUTURO VOCE IRA
PERCEBER COMO FOI VALIOSA A SUA
ACAOV/

RAFA: ISSO TA MEIO COMPLICADO
NE,/ VOVO?//

vovO: NAO E TAO DIFICIL ASSIMY/
PENSE QUANDO A MAMAE PEDE
PARA VOCE TOMAR UM BANHO// POR
MAIS QUE VOCE NAO QUEIRA,/ UM
BANHO TE DEIXA LIMPINHO E LIVRE
DE DOENCAS./

RAFA: AH ENTENDI,/ VOVO!/

MARIANA: AGORA FICA MAIS FACIL
ENTENDER PORQUE PRECISAMOS
AJUDAR O VOVO!/I

VvOvO: NAO E TAO DIFICIL,/ MINHA
NETA.//POR MAIS CHATO E DIFICIL
QUE PARECA,/ DEPOIS VAMOS TER
GOIABAS DELICIOSAS PARA COMER E
FAZER MUITAS COISAS GOSTOSAS!/

VOVO: ENTENDERAM CRIANCAS?/
AGORA VAMOS AJUDAR O VOVO!/I

FADE OUT MARIANA: VAMOOQOS!//
VAI A BG LOC.: VOVO,/ MARIANA E RAFA
BG: “SWING” RAPIDINHO COLHERAM TODAS AS

EF: PISADA NA GRAMA

GOIABAS E DEPOIS BRINCARAM A
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MANHA TODA NO POMAR E A VOVO
FEZ UM SUCO DELICIOSO DE GOIABA
PARA TODOS.//

SOBE BG
BG: SWING
TC: 47

FADE OUT

LOC.: E VOCE,/ AMIGUINHO,/ O QUE
APRENDEU COM ESSA HISTORIA?/
POR MAIS CHATO QUE POSSA
PARECER GUARDAR 0S
BRINQUEDOS,/ ESTUDAR,/ AJUDAR A
MAMAE E ATE MESMO TOMAR
BANHO,/ TUDO ISSO SAO COISAS
IMPORTANTES QUE PRECISAMOS
FAZER PARA SERMOS CRIANCAS
BOAS E FELIZES.//

SOBE BG
BG: GARDEN-FAIRYTALE
TC: 4"

LOC.: AHH QUANTAS HISTORIAS
BOAS APRENDEMOS NO SITIO DA
VOVO ANA!/

COM O RAFA APRENDEMOS QUE
DEVEMOS PEDIR AJUDA QUANDO
PRECISAMOS.// COM A LEBRE LEO E
ZECA,/ A TARTARUGA APRENDEMOS
QUE PRECISAMOS SER PACIENTES E
NAO DESISTIR.// E COM A MARIANA
QUE EXISTE UM TEMPO PARA CADA
COISA./ll

A NOSSA AVENTURA CHEGOU AO
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FIM,/ MAS NAO VEJO A HORA DE NOS
ENCONTRARMOS DE NOVO NO SITIO
DA VOVO ANAV//

UM ABRACO BEM APERTADO E ATE
AS PROXIMAS FERIAS!///

VHT DE FIM DA HISTORIA

CREDITOS - TC 20”
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7. ORCAMENTO IDEAL

Neste topico sdo apresentadas as previsdes orgcamentarias do produto
profissional. Inicialmente é indicado o orgamento de uma gravadora (Figura 5) com o
valor estimado para a producdo de cada episoédio. Esse calculo contempla a

gravacao até a finalizagdo do material.

Figura 5 - Orcamento ideal de producao e pds-produgao

\ ORCAMENTO

¢ T
JOAO ABREU

Cligue no logo para + infol

CLIENTE: MARIA LUIZA FERREIRA
CONTATO: +55 1299231-4780

PRODUTO: PRODUCAQO E POS-PRODUGCAO (PODCAST - VALOR POR EP)

SERVICO DESCRICAO
CAPTAGAO CAPTAGAO DE AUDIO DO PODCAST.
SONOPLASTIA | CHAGAopAsoNorLasT cou satcos pe Aupios Lvees o

3: EDICAO EDIGAO DE AUDIO DO PODCAST. R$300
1 MIX & MASTER MIXAGEM E MASTERIZAGAO DO PODCAST. R$200
5 UPLOAD DISPONIBILIZAGA DOS ARQUIVOS DE FORMA VITALICIA NO R$100
6.
/.
8.
9
10.
1.
12.
13.
14.
VALOR TOTAL R$1000

[®7 joaoabreuproducoes@gmail.com

Fonte: Jodo Abreu Produgdes.
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Na sequéncia uma tabela com a previsao de custos especificos relacionados
a roteirizagdo, casting de voz e design. Dessa forma a previsdo or¢gamentaria
permite visualizar os investimentos necessarios, estabelecer prioridades e planejar

de maneira estratégica o uso dos recursos disponiveis.

Tabela 1 - Previsao de custos especificos

ITEM VALOR
Criacédo de arte visual R$ 300,00
Roteiro (3 roteiros) R$ 2.500,00
Impressdes R$ 100,00
Elenco (10 atores) R$ 2.000,00
TOTAL R$ 4.900,00

Fonte: Orgamento gerado por freelancers.

Para viabilizar a analise completa dos custos, o orgamento apresentado pela
gravadora para a produgdo de cada episodio € somado ao valor previsto para as
demais demandas de producao, permitindo obter o total consolidado do investimento
necessario para o produto profissional, de modo a oferecer uma visao completa dos

recursos demandados em todas as etapas da produgéo.

Tabela 2 - Orgcamento ideal total

ITEM VALOR
Gravacgoes (3 episodios) R$ 3.000,00
Roteiro (3 roteiros) R$ 2.500,00
Criacédo de arte visual R$ 300.00
Impressoes R$ 100,00
Elenco (10 atores) R$ 2.000,00
TOTAL R$ 7.900,00

Fonte: Orgamento gerado por freelancers.



8. ORCAMENTO REAL

Tabela 3 - Orgamento real total

ITEM VALOR
Edigao (3 episddios) R$ 300,00
Transporte para as gravagoes R$ 120,00
Agua para os convidados R$ 32,40
Impressao e encardenagao R$ 130,00
TOTAL R$ 582,40

Fonte: Autoras (2025).
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9. PUBLICO-ALVO

O podcast Conta, Vovoé! tem como publico-alvo criangas na primeira infancia,
nas idades entre 3 a 7 anos, que estdo em fase pré-escolar ou nos primeiros anos
de alfabetizagdo. Destinado a pais, responsaveis, professores e pedagogas, busca
ser utilizado como um recurso pedagoégico e ferramenta de fortalecimento dos
vinculos familiares por meio da escuta compartilhada. Além disso, atende escolas e
projetos sociais que contemplem uma forma acessivel e ludica de estimular a
imaginacéo, a linguagem e o gosto pela leitura.

O conteudo é desenvolvido para respeitar cada etapa do desenvolvimento
infantil, oferecendo uma alternativa saudavel e educativa ao uso excessivo das telas.
Considerando a importancia da acessibilidade e inclusao, este produto profissional
também se volta para criangas com deficiéncia visual, propiciando que a oralidade

seja um canal de participagao e integracao.
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10. PROPOSTA DE VEICULAGAO

Propde-se que o podcast Conta, Vovd! seja disponibilizado em plataformas de
audio digitais de ampla utilizagdo, como Amazon Music, Apple Podcasts, Deezer,
Soundcloud e Spotify por se tratar de um conteudo de contagao de histérias infantis
que alia entretenimento e educacgao, potencializando sua visibilidade e impacto no
publico-alvo. Ademais, pretende-se que o produto seja também veiculado no canal
do YouTube do produto profissional, em formato de audio ilustrado, com o intuito de
alcancar uma audiéncia digital mais diversa e ampliar a acessibilidade ao conteudo.
Paralelamente, sugere-se a difusdo em sites e canais de instituicbes educativas,
culturais e comunitarias, fortalecendo o vinculo pedagogico e familiar do podcast e

ampliando o engajamento junto a escolas, familias e espagos de formacgao infantil.
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11. CONSIDERAGOES FINAIS

Contar histérias é inerente ao ser humano, desde o surgimento da fala a
escrita, a acdo de contar, compartilhar e remontar historias esta presente no
cotidiano. Para as criangas, a contacdo de histérias representa a formacdo de um
arcaboucgo de experiéncias remotas que possibilitam o conhecimento e ampliagéo do
vocabulario, da imaginagao e do repertdrio socioemocional.

Mediante aos hiperestimulos visuais, sobretudo a exposi¢cao excessiva ao uso
de telas, este Trabalho de Conclusdo de Curso responde a indagacéo: “O que se
pode compreender, a partir de uma investigacao qualitativa de carater bibliografico,
acerca da contagao de histdrias como recurso digital sonoro de conteudo formativo e
ludico para auxiliar no desenvolvimento de criangas na faixa etaria de 3 a 7 anos,
considerando o uso excessivo de telas digitais?”.

Verificou-se que é possivel compreender que a contacao de histérias, quando
adaptada ao formato de recurso digital sonoro, constitui uma alternativa formativa e
ludica eficaz para o desenvolvimento de criangas de 3 a 7 anos, especialmente em
um cenario marcado pelo uso excessivo de telas. O estudo evidenciou que o audio
preserva elementos essenciais da narrativa tradicional, como a imaginagao e o
encantamento das criangcas, ao mesmo tempo em que oferece uma experiéncia
mediada pelos aparatos digitais, mas menos invasiva do que os estimulos visuais
intensos.

A pesquisa apontou que, ao consumir histérias em formato sonoro, as
criangas exercitam habilidades cognitivas importantes, como atencgao, linguagem,
memoria e capacidade de fabulacido, além de fortalecerem vinculos afetivos por
meio da escuta compartilhada. Os autores analisados reforgam que os conteudos
sonoros favorecem a ludicidade, criatividade e desenvolvimento da linguagem, sem
depender de interfaces visuais que possam contribuir para a sobrecarga sensorial.

Ao produzir a série de podcasts ficcionais de contagéo de historias, o Conta,
Vovd!, por meio da adaptacdo de fabulas classicas, se mostra como um recurso
promissor para familias e educadores que buscam alternativas ao tempo excessivo
diante das telas, mantendo o carater pedagdgico e criativo da narrativa.

Estudos futuros podem aprofundar a recepcado dos episddios por meio de
pesquisas de campo, avaliar impactos cognitivos e socioemocionais, além de

explorar interacdes entre audio e outras praticas mediadoras, como rodas de leitura
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e atividades de alfabetizacdo. Em termos de aplicacdo, o material produzido pode
ser utilizado por educadores, psicopedagogos e cuidadores como apoio em
atividades de escuta ativa, ampliacdo de vocabulario, estimulo a imaginagao e
reducao do tempo de tela, demonstrando que, apds a execugao deste trabalho, ha
amplo potencial de continuidade. Em relacdo aos cenarios de aplicagdo, o material
produzido pode ser utilizado em escolas de Educacéao Infantil, publicas e privadas,
creches, espacos de atendimento psicoldgico e psicopedagadgico.

Conclui-se, portanto, que o audio é um caminho para apoiar o
desenvolvimento integral de criangas de 3 a 7 anos, se apresentando como uma
alternativa contemporanea que dialoga com necessidades de familias e de
instituicdes de ensino, contribuindo para praticas educativas, alinhadas ao bem-estar

infantil.
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APENDICES
APENDICE A - IDENTIDADE VISUAL

Figura 1 - Logo
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T4,
Volor

Fonte: autoras (2025)

Figura 2 - Variagado da Logo

T4,
Lolor

Fonte: autoras (2025)
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Figura 3 - Variagdo da Logo

Fonte: autoras (2025)

Figura 4 - Capa dos episodios
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Fonte: autoras (2025)
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Figura 5 - Elementos graficos e variagdes da identidade visual
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Fonte: autoras (2025)

Figura 6 - Tipografia e paleta de cores
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APENDICE B - GRAVAGOES COM OS ATORES

Figura 1 - Vitor Antdnio Amaral interpretando o Rafa

Fonte: Maria Luiza Ferreira Ribeiro (2025)

Figura 2 - Silvana Sabara e Sarah Sabara interpretando Vové Ana e Mariana

Fonte: Maria Luiza Ferreira Ribeiro (2025)
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Figura 3 - Lucas Capitao interpretando o Vovo Joaquim

Fonte: Maria Luiza Ferreira Ribeiro (2025)

Figura 4 - Joado Pedro Saggioro interpretando a Lebre Léo

Fonte: Maria Luiza Ferreira Ribeiro (2025)
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Figura 5 - Mateus Marques interpretando a Raposa e a Formiga

Fonte: Maria Luiza Ferreira (2025)

Figura 6 - Estevao Roseti interpretando a Lebre Léo

Fonte: Maria Luiza Ferreira Ribeiro (2025)
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Figura 7 - Melody de Paulo fazendo locugéo do teaser

Fonte: Maria Luiza Ferreira Ribeiro (2025)

Figura 8 - Maria Luiza Ferreira narrando o episodio

Fonte: Melody de Paulo Faria dos Santos (2025)
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ANEXO A - AUTORIZAGAO DE TERMO DE IMAGEM E VOZ
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CancaoNova

ADE

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ
Pelo presente termo particular de autorizacdo de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade,
Nome: Jo&o Pedro Borges Saggioro
Nacionalidade: Brasileiro
Estado Civil: Solteiro
Profisséo: Estudante
RG n°; I
CPF n°: I

Residente e domiciliado: Rua Benedito de Oliveira, 105 - Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulista-
SP

Autoriza a FUNDACAO JOAQ PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jo&o Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participacdo em fotografias e/ou nas
gravacgoes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

Podcast "Conta, Vovo!".

O presente instrumento particular de autorizacéo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravacdes e demais formas de manifesta¢des, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cancéo
Nova de Comunicacdo ou por meio de veiculos de comunicacdo e divulgagcéo diversos. O
Autorizante autoriza que seja ufiizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou
modalidades de utilizagcéo (TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas
ferramentas e tecnologia existentes e nas midias sociais utilizadas Fundacdo Jo&o Paulo II, tais
como Youtube, Facebook, Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério
nacional e internacional, no todo ou em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a
reexibicdo se dar a qualquer tempo, conforme interesse da Fundacdo Jo&o Paulo |l ou das
emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A FUNDACAO JOAO PAULO Il esta autorizada,
gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do conteido de sua participacéo, acima
mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones, Mobile, SMS, arquivos digitais e em
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quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizacdo existentes ou que venham a ser
inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar tais fixacdes, sem que
qualquer retribuicdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.

; e ~. 3 ‘?
[ .mn;‘ ')‘i“'J-'!'-'-i
Autoriza-se, pois, que a Fundacdo Jo8o Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 -
LGPD, utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgacéo de imagem, voz, nome e pseuddédnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizac&o é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condicbes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista ,13 de Novembro de 2025.

2

B \,/
d &g O D3g91670

Autorizante
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- Formando Homens Novos para o Mundo Novo
Can¢aoNova

FACULDADE

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autoriza¢éo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: Sarah Sabara Fonseca

Nacionalidade: Brasileira

Estado Civil: Casada

Profisséo: Jornalista

RGn": —

CREL

Residente e domiciliado: Av. Sergio Abib 230, Jardim Vale do Sol, Cachoeira Paulista - SP
Autoriza a FUNDACAO JOAQO PAULO II, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participacéo em fotografias e/ou nas
gravacdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

Podcast "Conta, Vovo!"

O presente instrumento particular de autoriza¢do é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravacbes e demais formas de manifestacdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cancé&o Nova
de Comunicagéo ou por meio de veiculos de comunicacao e divulgacao diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizacao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones intemet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundac&o Jo&o Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territorio nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibi¢cdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundacdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGCAO JOAO PAULDO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteudo de sua participacéo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizac&o
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar

tais fixacbes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.
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- Formando Homens Novos para o Mundo Novo
Can¢aoNova

FACULDADE

Autoriza-se, pois, que a Fundac&o Jo&o Paulo I, mediante observéancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgacgéo de imagem, voz, nome e pseuddénimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizacgéo é celebrado em caréater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integraimente os termos e condi¢des
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista,,:&,j de NO{CH\;?V@' de 0?/0@@/ y

\_/Auton'zante

wios Pinto Fl
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W
CancaoMova

FACLILDADE

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ
Pelo presente termo particular de autorizag&o de uso de imagem e voz e termo de
responsabilidade, Nome: Silvana dos Santos Sabara
Nacionalidade: brasileira
Estado Civil: Casada
Profissdo: comunicadora — radio e tv
RG n°: I
CPF n°:
Residente e domiciliado: Rua Regina,340 Jdm. Nova Cachoeira — Cachoeira Paulista-SP — CEP
12630-350
Autoriza a FUNDACAO JOAO PAULO II, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob n°
50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira Paulista/SP,
0 uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participag@o em fotografias e/ou nas gravagbes de
videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

_ PODCAST CONTA, VOVO

O presente instrumento particular de autorizagao € celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagtes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cang&o Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagéo e divulgagao diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones intemet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundag8o Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fe, dentre outras) por todo territério nacional e intemacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibig&o se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagio Jo&o Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDACAQO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteudo de sua participagao, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagao
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar

tais fixagBes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.
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Autoriza-se, pois, que a Fundagéo Joao Paulo I, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgagdo de imagem, voz, nhome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagdo é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condi¢bes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista ,14 de Novembro de 2025

Silvana dos Santos Sabara
Autorizante

Documento assinado digitalmente

ub SILVANA DOS SANTOS SABARA
g Data: 1S/ 11/2025 09:25:52-0300

Verifique em httpss//validar.iti.gov.br
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pdomwmpmﬂardemmdemdehmememde

x Tdwia Bava, Awatal tebaudo e hWas

Nacionalidade: 3 nanr] & ol

Estado i ¢ @Dond QU

Profissso: P colo gar

Y

g::;;mm_. a0 - Pasilp Ferrandl0 By u Mama, 125 tird e cothana,
Representante Legal do(a) OO
datou Anlewp Amonol pghaunde, e Ao

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO Ii, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob n*®
50.016.038/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, sin”, Alto da Beta Vista, Cachoeira Paulista/SP,

ousodemamagm.emdewnéndadapaﬁcpa@ommgaﬁasawnasgmde
videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagio & celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestacdes, folografadas ou gravadas, em
audio ou video, bemcomotedmsoupanesdes!asejanmsniﬁdospebSistanaCa\géona
de Comunicac@io ou por meio de veiculos de comunicacdo e divulgagao diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizacdo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones intemet com todas suas feramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundaczo Jodo Paulo |1, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territorio nacional e intemacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo™ ou gravada, podendo a reexibicdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDACAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteddo de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagao
existentes ou que venham a serinventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixacbes, sem que qualquer retribuicio pecuniaria seja devida ao Autorizante.
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Fotmando Homens Novos par s o Mundo Move
CanghoNova

FACY™ NATH

Autoriza-se, pois, que a Fundagdo Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concemnentes a
divulgacso de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitérios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizacao € celebrado em cardter definitivo, irretratvel e irrevogavel, obrigando as partes por si

€ por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condiges
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Pauiista,_*% 1 4o Novew D oS

o

{

(ASSINATURA) — REPRESENTANTE LEGAL
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nando Homens Novos para o Mundo Novo
CancaoNova e
FACULDADSE

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizacdo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,

Nome: Lucas Toled Saunes
Nacionalidade: &\waS\sQ
Estado Civil: Casadd
Profissdo: AuSico Axrandador
rG n°: I
CPF n°: _
Residente e domiciliado:
Autoriza a FUNDAGAO JOAOD PAULO Il, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o proieto abaixo relacionado:
N

" Corko \ous )

O presente instrumento particular de autorizacéo ¢ celebrado a titulo gratuito, restando autorizado

que as fotografias/gravagdes e demais formas de maniicsiacdes, fotografadas ou gravadas, em

audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejan: transmitidos pelo Sistema Cangdo Nova
de Comunicacdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com iodas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias socizis utilizadas Fundagéo Joao Paulo I, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territdrio nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigéo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundacdo JoZo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquives digitais e em quaisguer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo

existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar

tais fixacdes, sem que qualguer retribuicdo pecuniaria seja aevida ao Autorizante.




115

=

-
Formando Homens Novos para o Mundo Novo

CangdoNova
FACULDADT

Autoriza-se, pois, que a Fundagéo Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgagao de imagem, voz, nome e pseudénimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizacdo é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigoes

estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista , 25 de Mo.e wabro de 2025

Autorizante
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- Formando Homens Novos para o Mundo Novo
Can¢aoNova

FACULDADE

AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autoriza¢éo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: Mateus Marques Ramos

Nacionalidade: Brasileiro

Estado Civil: Casado

Profisséo: Diretor de arte/roteirista

RG n°: AN

CPF no: NN

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDACAO JOAQO PAULO II, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participacéo em fotografias e/ou nas
gravacdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

Podcast "Conta, Vovo!"

O presente instrumento particular de autoriza¢do é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravacbes e demais formas de manifestacdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Canc&o Nova
de Comunicagéo ou por meio de veiculos de comunicacao e divulgacao diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizacao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones intemet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundac&o Jo&o Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territorio nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibi¢cdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundacdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGCAO JOAO PAULDO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteudo de sua participacdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizac&o
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar

tais fixacdes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.
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CancaoNova

FACULDADE

Autoriza-se, pois, que a Fundac&o Jo&o Paulo I, mediante observéancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgagéo de imagem, voz, nome e pseudénimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizacgéo é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integraimente os termos e condi¢des
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista, 17 de  nhovembro de 2025

Mateus Maraues Ramos

Autorizante




118

Fermando Homens Novos para o Mundo Novo
CangdoNova

FACULDADE

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizacdo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: £slevio Rosed Frnlome de Soudoos

Nacionalidade: ’Ppmsu\

Estado Civil: Solfeiro

Profiss@io: Dessrer

RG n®: I

CPF n°: I

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGCAO JOAO PAULO Ii, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jo&o Paulo I, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

?ocjco.rj—f ;Canoﬁ, vouo'“_

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manii¢stacdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejamn transmitidos pelo Sistema Cangao Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagéo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundacao Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por lodo territdrio nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundaggo Jodo Paulo il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esté autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contelido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras p'ataformas ou modalidades de utilizagdo

existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a aulorizada divulgar, distribuir e comercializar

tais fixagbes, sem que qualquer retribuigio pecuniéria seja devida ao Autorizante.
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Formando Homens Novos para o Mundo Novo
CancéoNova “

FACULDADE

Autoriza-se, pois, que a Fundagdo Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes &
divulgagéo de imagem, voz, nome e pseudénimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizag@o é celebrade em carater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
€ por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigbes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista, 20  de +vovew bro de 2022

Zﬁf!:vc:o ]ZOSG#J j’n.\/é—»\._ Ay, Sou2o s

Autorizante
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