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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo produzir um fotolivro sobre criancas e
adolescentes em situacdo de acolhimento institucional, com a finalidade de informar,
sensibilizar e influenciar a percepcdo publica. Para isso, utiliza-se o Fotojornalismo
como linguagem visual fundamental na comunicacdo e na construgdo de sentidos
sociais, atuando como mediador entre os fatos e a forma como a sociedade o0s
interpreta. O trabalho evidencia o potencial do Fotojornalismo ao conferir nova
perspectiva a respeito de criancas e adolescentes em situacdo de acolhimento
institucional, pautada no respeito, na ética e na valorizacdo destes, considerando
que a cobertura midiatica sobre esse publico frequentemente reforca estigmas e
narrativas negativas. As imagens foram produzidas em instituicdes de acolhimento
das cidades de Cachoeira Paulista-SP e Cruzeiro-SP, observando rigorosamente a
preservacao da identidade de cada crianca e adolescente, em consonancia com 0s
principios do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA). Assim, a fotografia é
apresentada como um instrumento, capaz de impactar a opinido publica e promover
uma representacdo mais humanizada do acolhimento institucional. Conclui-se que o
fotolivro desenvolvido ndo apenas amplia a compreensao sobre a realidade vivida
por criancas e adolescentes acolhidos, mas também reafirma o Fotojornalismo como
ferramenta ética e sensivel de transformacgdo social, contribuindo para narrativas
mais justas, verdadeiras e humanizadas.

Palavras-chave: Acolhimento institucional;, Fotolivro; Fotojornalismo.
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INTRODUCAO

O presente trabalho surge de uma realidade permeada por estigmas e
esteredtipos a respeito da vida de criancas e adolescentes em situagdo de
acolhimento institucional, que, na maioria das vezes, sdo representadas atraves de
uma narrativa que reforca o sofrimento, o abandono e consolida uma imagem,
desses sujeitos, unilateral e resumida a vulnerabilidade.

A partir desse contexto, destaca-se a seguinte pergunta fundamental: Que
aspectos notaveis podem surgir de uma pesquisa qualitativa, de carater bibliografico,
acerca do Fotojornalismo como fonte comunicadora sobre a vida de criangas e
adolescentes em situacdo de acolhimento, através de um fotolivro?

A representacdo de criangas e adolescentes em situacdo de acolhimento
institucional deve considerar a trajetoria de constituicdo e consolidacdo das politicas
sociais para esse publico. A criacao da primeira lei brasileira que tratava da protecdo
da infancia e da adolescéncia, regulamentada em 1927, com o Cddigo de Menores,
evidenciava uma nao responsabilizacdo do Estado face as demandas da classe
trabalhadora e consequentemente da infancia, conforme Maciel (2022).

Em 1979, o novo Cddigo de “menores” mostrou-se uma atualizacdo do
Caodigo de 1927, “refletindo dessa maneira uma cultura conservadora, moralizadora,
patriarcal e autoritaria”. (MACIEL, 2022, p. 37). Assim, o Estado reafirmava a sua
falta de preocupagdo com a condicdo das familias, das criangas e dos adolescentes,
e evidenciava uma isencao de responsabilidade do poder publico.

Foi somente em 1990, com a criagdo do Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA), que a crianca passou a ser vista e tratada legalmente como um
sujeito detentor de direitos, como afirmam Neves, Loyola e Rosa (2019).

O objetivo geral deste trabalho €, portanto, produzir um fotolivro, sobre
criangas e adolescentes em situacdo de acolhimento institucional, para informar,
sensibilizar e influenciar a percepc¢ao publica.

O tema em questdo nasceu tanto de um interesse pessoal da autora em
relacdo a fotografia, quanto de uma inquietacdo como comunicadora: como
representar, através do Fotojornalismo, realidades muitas vezes marginalizadas ou
estereotipadas, sem reforcar esses estigmas? O contato com a tematica da infancia

em abrigos despertou o desejo de contribuir, por meio de registros fotograficos, com
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uma abordagem mais humana, leve e respeitosa em relagdo a criancas e
adolescentes em situacdo de acolhimento.

A relevancia social da pesquisa esta na possibilidade de fomentar reflexdo e
de expandir ou ressignificar a compreensdo social desta realidade, por meio da
imagem. Como afirma Tavares (2006, p. 157), “mesmo plural, a fotografia, seja
jornalistica ou artistica, seja amadora ou profissional, esta inserida na dinamica da
producdo e recepcao de sentidos na sociedade e, portanto, possui importante papel
social’.

Do ponto de vista académico, a proposta se justifica pela necessidade de
aprofundar o debate sobre os limites entre subjetividade e objetividade na fotografia
jornalistica, atentando-se para a maneira como a escolha do enquadramento, do
momento e da narrativa visual interfere na recepcao da informacdo. Além disso, o
trabalho estabelece um didlogo entre comunicacdo, infancia, politicas publicas e
direitos humanos.

Em uma sociedade cada vez mais visual, onde a informacao circula
rapidamente, a funcdo do Fotojornalismo compreende, além do registro factual, a
capacidade de transformar percepcdes coletivas e levar espectadores e leitores a
refletirem sobre o que esta na imagem.

O Fotojornalismo configura-se como uma ferramenta expressiva e documental
que, ndo apenas registra acontecimentos, mas constroi sentidos e interpretacdes
sobre a realidade. Segundo Gongalves (2012, p. 82), as imagens traduzidas pelo
olhar interior do fotografo, sem deixar de lado o compromisso com a informacéao,
“abrem-se para uma miriade de sentidos, apontam outras possibilidades de leitura
para além do fato jornalistico imediato”.

Soma-se a esta definicAo do Fotojornalismo, o fato de que a comunicagao
“ndo inclui apenas as mensagens que as pessoas trocam deliberadamente entre si”.
(BORDENAVE, 2006, p. 50). H4 muito mais sendo comunicado, seja visualmente,
pela audicao, tato, fala ou de outras formas, o que € chamado de paracomunicacao
ou paralinguagem.

Dessa maneira, a imagem tornou-se parte do processo de comunicacao,
transmitindo mensagens e representando “um novo salto em termos de multiplicagéo
e difusdo da informacgao”. (MAYA, 2008, p. 124).

Ao produzir imagens que preservem a identidade das criancas, valorizem a

dignidade, os afetos, os momentos felizes e sadios vivenciados nesses locais e os
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recomecos presentes nesse contexto contribui-se para uma nova percepcdo e

ampliacédo do entendimento social sobre a realidade nos abrigos.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 FOTOGRAFIA: UM BREVE HISTORICO

A fotografia, uma das mais eficazes formas de comunicacdo visual da
contemporaneidade, tem sua origem datada ha milhares de anos. Segundo
Recuero (2000, p. 6), esta forma de expressado e arte possui “aspectos histéricos
muito interessantes e de importancia fundamental para a sua afirmagdo como
comunicadora, como fonte de informagdes e formadora de opinides”.

Com a imagem fotografica, deu-se inicio a um novo momento na histéria da
humanidade. Maya (2008, p. 105) aponta que a fotografia foi responsavel por
inaugurar “o processo da produgdo de imagens fotoquimicas, rompendo com as
tradicdes pictéricas do desenho, da pintura e da gravura, também chamadas pré-
fotograficas, pela maneira de olhar, de entender a obra de arte e o mundo”. O autor
chamou este meio inédito de retratar a vida e a humanidade de: “um novo codigo
visual’. (MAYA, 2008, p. 105).

A histéria da fotografia remonta a experimentos 6pticos que apontam para a
Antiguidade, mas foi com a invencdo da camara escura ou camara de orificio,
indicada na Figura 1, um “pequeno compartimento escurecido, com um pequeno
orificio em uma de suas paredes”, como afirma Trigo (2010, p. 65), que se
estabeleceram as bases para o desenvolvimento desse meio. Calaga (2012, p. 3),
explica que as cameras escuras sao apresentadas como “antecedentes do
aparelho fotogréfico, e sdo conhecidas desde Aristételes no século IV a.C.”.

Para Maya (2008, p. 107), o que estava ligado ao romper da fotografia era a
“obstinagdo do homem em eternizar os momentos da vida, na busca por congelar o

tempo”.

Quando Leonardo Da Vinci relatou que a luz, ao penetrar, por meio de um
furo, num quarto totalmente escuro, formaria uma imagem invertida na
parede em frente a este orificio, a percep¢ao iluséria do mundo configurou
um nowo desenho na transposicdo de um mundo tridimensional para o
bidimensional, tendo o seu registro, apds séculos de tentativas, adquirido
a dindmica da reproducéo do real. (MAYA, 2008, p. 106).
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Figura 1 - Camara escura

Fonte: Conhecimento Cientifico, 2021.

A principio, as imagens obtidas eram efémeras e ndo podiam ser fixadas, o
que levou diversos pesquisadores a buscarem formas de captura-las
permanentemente. Segundo Kubrusly (2006) foi Joseph Nicéphore Niépce quem
conseguiu essa facanha no inicio do século XIX, quando produziu a primeira
fotografia, intitulada Vista da Janela em Le Gras (1827), utilizando um processo
chamado heliografia, que "segundo o proprio Niépce, foi obtida com uma exposicao
de oito horas”. (KUBRUSLY, 2006, p. 37).

A fotografia é consequéncia inevitavel do deslumbramento do homem
diante das imagens da camara escura. E o vestigio deixado no filme pela
imagem que tanto o fascinou. Fascinio diante de uma perfeicdo que jamais
vira numa imagem plana. Ainda hoje, o que torna a fotografia
desconcertante é essa identidade de aparéncia com a realidade, sua
capacidade de reproduzir a verdade \visual (e apenas essa) com tamanha
perfeicdo, numa imagem que se oferece desinibida a nossa wlUpia visual,
mas onde, também o proximo instante jamais acontece. (KUBRUSLY,
2006, p. 24).

O autor aponta que a técnica evoluiu e anos mais tarde, Louis Daguerre,
aperfeicoando os experimentos de Niépce, anunciou o daguerre6tipo, primeiro

processo fotografico viavel comercialmente, em que o tempo de exposicdo variava
entre 15 e 30 minutos.
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Segundo Kossoy (1980, p. 13), “a invencdo do senhor Daguerre € o fruto de
varios anos de trabalho assiduo, durante os quais ele teve como colaborador seu
amigo falecido senhor Niépce”. Maya (2008) também se manifesta sobre tal
criacao.

A descoberta de um aparelho capaz de fixar imagens — obtidas no interior
de uma camara escura, por meio de uma folha de prata sensibilizadora,
sobre uma placa de cobre — tewe grande impacto sobre a histéria da
gravacdo de imagens. O daguerreétipo, nome do aparelho inventado por
Daguerre, também virou sinbnimo das imagens obtidas a partir dele, além

de dar origem ao verbo “daguerreotipar” e ao adjetivo “daguerreotipado”
ou, na linguagem de hoje, fotografar e fotografado. (MAYA, 2008, p. 111).

A partir do trabalho de Fox Talbot, inglés que inventou o primeiro sistema
simples para a producdo de um nimero indeterminado de copias, a partir da chapa
exposta, firmaram-se as bases para o desenvolvimento desse mecanismo de
comunicacao, conforme Busselle (1979).

Com estes avangos e descobertas a sociedade vivenciou uma significativa
transformacao e “o homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de
outras realidades, que lhe eram, até aquele momento, transmitidas unicamente
pela tradicdo escrita, verbal e pictorica”. (KOSSQY, 2001, p. 26). Kubrusly (2006, p.
11), explica a respeito da situacdo que se revelava diante do fendmeno da

fotografia.

Em pouco tempo a fotografia comegou a produzir outros tipos de imagens.
Entre elas, imagens documentando condi¢des subumanas de trabalho e
existéncia. Emergia uma incdOmoda realidade muito diferente daquela
idealizada e registrada pelos pintores. Eram imagens cruas, que pela
simples existéncia impunham alguma providéncia, imagens que clamavam
contra um estado de coisas que ndo se podia mais fingir ndo ver.
(KUBRUSLY, 2006, p. 11).

Através deste advento, constatou-se que ao homem foi dada a capacidade
de “analisar ou compreender a complexidade que o envolve”. (KUBRUSLY, 2006,
p. 12). O ser humano, que antes se encontrava unicamente no papel de “ator’ na
sociedade, vivendo a vida em sua realidade, € submetido a condicao de espectador
pela fotografia. Maya (2008, p. 109), discorre sobre o mundo novo que se abriu
perante os olhos humanos.

A fotografia abriu a possibilidade de um mundo imaginario a partir de um
mundo real fixado como prova de existéncia, passando a alterar as
concepgdes de tempo e espaco e a inser¢do do préprio ser humano, que
vivencia o mundo pela visibilidade que a apreensdo da fotografia permite
na sociedade moderna. (MAYA, 2008, p. 109).
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Assim, a fotografia levou a humanidade a um periodo atipico, expandindo
seu entendimento e possibilitando uma conexdo mais profunda entre o espectador

€ 0S cenarios que o cercam.
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2.2 A FOTOGRAFIA E A COMUNICACAO

A comunicacdo esta enraizada na sociedade e tem com o homem uma
relacdo de coexisténcia, configurando-se como uma necessidade basica da pessoa
humana. Como assegura Bordenave (2006, p. 16), “a comunicagéo nao existe por
si mesma”. Na visdo do autor, esta “confunde-se com a propria vida’.
(BORDENAVE, 2006, p. 19).

Olhar para a comunicacdo sob a perspectiva de Bordenave (2006, p. 17), é
compreendé-la como o “canal pelo qual os padrdes de vida de sua cultura foram-
lhe transmitidos, pelo qual aprendeu a ser membro de sua sociedade”, e esse
entendimento permite a instituicAo de um vinculo entre comunicacdo e fotografia,
visto que esta Ultima, quando tida como representacdo e, portanto, um tipo de
linguagem, “colabora (constitutivamente) na relacédo dos sujeitos com o mundo”.
(TAVARES, 2006, p. 144).

O desenvolvimento dos meios de comunicacdo e a invencdo da fotografia,
ocasionaram um forte impacto sobre o desenvolvimento da comunicagédo visual.
(BORDENAVE, 2006).

A partir da alvorada do século XX, 0 mundo se viu, aos poucos, substituido
por sua imagem fotografica, tornando-se portatil e ilustrado, conforme Kossoy
(2001).

O mundo tornou-se de certa forma "familiar* apds o advento da fotografia
[...]. Com a descoberta da fotografia e, mais tarde, com o desenwolvimento
da industria gréfica, que possibilitou a multiplicagdo da imagem fotografica
em quantidades cada vez maiores atraves da Via impressa, iniciou-se um
now processo de conhecimento do mundo, porém de um mundo em
detalhe, posto que fragmentario em termos \isuais e, portanto,
contextuais. (KOSSQY, 2001, p. 26).

A comunicagdo por meio da fotografia € marcada por sua vivacidade e
capacidades. Barbosa (2016, p. 197) aponta a respeito da “vida que habita as

fotografias”.
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As poténcias de "fazer falar' e "prowocar' das fotografias, poderiamos
acrescentar mais uma, o "fazer enxergar'. Enxergar € um olhar, digamos,
mais denso, que mobiliza a troca de olhares. E olhar para as imagens
fotogréficas e atraves delas perceber as camadas ou faces que se
superpdem, procurando nelas as suas relagBes possiveis. E acreditar que
ha vida nas imagens e que podemos percebé-la e compreendé-la a moda
de um bricoleur que, com muita imaginacao, vai colecionando e justapondo
sentidos e imagens para formar uma outra. (BARBOSA, 2016, p. 197).

Além de tais capacidades, a fotografia possui um carater documental que
estabelece a comunicacdo entre épocas, possibilitando a investigacdo e a
descoberta do passado e da realidade que deu origem ao conteldo da imagem.

Como afirma Kossoy (2001, p. 37), a fotografia € o que resta do que ja
aconteceu, “fragmento congelado de uma realidade passada, informacdo maior de
vida e morte, além de ser o produto final que caracteriza a intromissao de um ser
fotografo num instante dos tempos”.

Para o autor, toda imagem fotografica “¢ um testemunho segundo um filtro
cultural, ao mesmo tempo que € uma criagdo a partir de um visivel fotografico”.
(KOSSOY, 2001, p. 50). Assim, cada fotografia é simultaneamente documento e
discurso.

Dessa maneira, ao ser inserida no campo da comunicacédo, a fotografia ndo
pode ser compreendida apenas como reproducdo técnica da realidade, mas
adquire relevancia como forma de mediacdo social, transmitindo acontecimentos
para além do contexto em que se originou. Para Tavares (2006, p. 152), “ha na
fotografia um conteldo expresso a partir de uma forma e uma forma expressa a
partir de um certo tipo de conteudo”.

Ao abordar a comunicagcéo em fotografia faz-se necessério abordar sobre os

equipamentos fotograficos que serdo apontados na secao seguinte.
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2.3 EQUIPAMENTOS FOTOGRAFICOS

A fim de se obter narrativas visuais éticas e impactantes no Fotojornalismo,
o dominio dos equipamentos fotograficos € essencial. Busselle (1979) ressalta que
a total familiaridade com a camera é indispensével para alguém que esta iniciando
no Fotojornalismo. Além da contribuicdo do fotégrafo, o tipo de camera, lente e
acessorios influencia diretamente a forma como a realidade é registrada e

apresentada ao publico.

2.3.1 Camera Fotografica

As cameras fotograficas podem ser entendidas como “extensdes mecanicas
do olho humano”. (SALLES, 2008, p. 10). Segundo o autor, trés elementos
compdem a camera: corpo, objetiva e um dispositivo duplo obturador/diafragma.

Salles (2008, p. 10) aponta o corpo como o “controle da camera, e que deve
permitir seu pleno manuseio”. Trata-se do local onde a objetiva é instalada. Ja a
objetiva, diz respeito ao “conjunto de lentes que tem a capacidade de formar,
através de leis fisicas especificas, uma imagem nitida de um determinado assunto”.

Quanto ao dispositivo duplo obturador/diafragma, Salles (2008, p. 10) afirma
que é o que “permite controlar a quantidade e o tempo de exposicao a luz’. Com o
obturador, normalmente controlado no corpo da camera, determina-se o tempo de
exposicao e com o diafragma normalmente controlado na objetiva, define-se a
quantidade de luz. E possivel estabelecer consideraveis semelhancas entre o olho

humano e as partes integrantes da camera fotogréafica, conforme Figura 2.

RETINA

OBJETO

FILME

Figura 2 - O olho humano e a camera fotografica
Fonte: Arte & Multimidia, 2015.
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A partir do manuseio da camera fotografica, em que “os unicos componentes
realmente indispensaveis da maquina fotografica sdo um corpo vedado a luz e uma
lente”, como designa Busselle (1979, p. 40), obtém-se diferentes tipos de imagens,

para 0s seus mais diversos fins.

2.3.2 Lentes

Uma lente pode ser definida como “um sistema optico em que ocorre
predominantemente refragdo, e tem pelo menos uma superficie curva”. (TRIGO,
2010, p. 68). De acordo com Busselle (1979, p. 40), “a objetiva tem a fungdo de
reunir os raios de luz provenientes da cena existente diante dela e focaliza-los,
dando-lhes a forma de uma imagem”.

As lentes desempenham papel igualmente importante na construcdo da
narrativa visual, pois determinam angulos de visdo, profundidade de campo e a
relacdo espacial entre o fotografo e o assunto fotografado. Busselle (1979)
esclarece que algumas, como as lentes de foco longo, abrangem um &angulo
menor, 0 que da a impressdo de distancia comprimida. Enquanto as lentes de foco
curto compreendem um angulo de visdo mais amplo.

O autor explica que a objetiva com distancia focal mais curta do que o
"normal”, tera um angulo de visdo maior. Sendo assim, Busselle (1979, p. 43),
afirma que “as lentes grande-angulares possuem uma grande profundidade de
campo”, mantendo em foco tanto o primeiro plano quanto o que esta distante, ao

fundo, conforme Figura 3.

Figura 3 - Lente grande-angular
Fonte: Busselle (1979).
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As objetivas com angulo de visdo de 45°-50° demonstradas na Figura 4,
configuram-se como “normais”, uma objetiva padrdao e possuem uma “distancia

focal quase idéntica a diagonal do formato do negativo”. (BUSSELLE, 1979, p. 43).

Figura 4 - Lente padrédo

Fonte: Busselle (1979).

Por fim, as teleobjetivas ou objetivas de foco longo, apresentada na
Figura 5, sdo lentes com pouca profundidade de campo, permitindo que o
fotografo trabalhe distante do objeto. Sdo “de especial utilidade para o

fotojornalismo ou fotos de viagens ou de esportes”. (BUSSELLE, 1979, p. 43)

Figura 5 - Objetiva de foco longo
Fonte: Busselle (1979).

Para expandir a compreensdo a respeito do desenvolvimento da narrativa
visual, por meio dos equipamentos utilizados na fotografia e da composicéo

fotogréfica, faz-se necessario abordar os planos e enquadramentos da fotograf
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2.4 PLANOS E ENQUADRAMENTOS

Na producdo de uma fotografia, a competéncia de selecionar e organizar 0s
elementos em cena “depende em grande parte do ponto de vista do fotégrafo”.
(BUSSELLE, 1979, p. 16). Sdo essas decisfes, as responsaveis por direcionar o
olhar do leitor.

Busselle (1979, p. 16) descreve a composi¢gdo como “a arte de dispor os
elementos do tema — formas, linhas, tons e cores — de maneira organizada e
agradavel’. Desta maneira, para o autor, a escolha da posi¢ao que o fotégrafo ira
ocupar € decisiva e pode implicar, mesmo que a partir de mudancas
aparentemente insignificantes, em “consequéncias surpreendentes na estrutura e
equilibrio de uma fotografia”.

Os planos dizem respeito a determinacdo da distancia entre a camera e o
que esta em foco na imagem (objeto, personagem ou cendrio). O enquadramento,
por outro lado, trata-se da conciliacdo entre plano, altura da camera e angulo,
conforme Ferreira (2018).

Para o autor, os planos utilizados com frequéncia por diretores podem ser
definidos da seguinte forma (FERREIRA, 2018, p. 104-105):

e O plano geral compreende um enquadramento mais aberto, possibilitando
que o espectador visualize “toda a area onde a agao é desenvolvida”, como

demonstra a Figura 6.

Figura 6 - Plano geral
Fonte: Gerbase, 2012.
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O plano médio proporciona ao espectador uma boa percepcao do espaco,
porém de forma um pouco mais fechada do que o plano geral ou
panoramico. A principal caracteristica € permitir que os elementos em cena
“sejam observados com relativo detalhamento, sem, contudo, perder a

nogao do espago”, conforme Figura 7.

Figura 7 - Plano médio
Fonte: Gerbase, 2012.

O plano americano, apresentado na Figura 8, compreende “personagens
acima da altura da cintura, quando muito dos joelhos.” Dessa forma, o
enfoque passa a estar no personagem e nao mais no espaco, apesar de

ainda exibir parte do que esta perto da figura destacada.

Figura 8 — Plano americano
Fonte: Gerbase, 2012.
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« O primeiro plano enquadra o sujeito em cena acima do peito e “enfatiza uma
determinada situacado”. Por ser mais fechado, recebe também o nome de
close, aproximando a imagem do espectador. E usado com frequéncia para

evidenciar expressdes faciais, como indica a Figura 9.

Figura 9 — Primeiro plano
Fonte: Gerbase, 2012.

e O primeirissimo plano traz ainda mais detalhes do objeto ou personagem,
normalmente apresentado dos ombros para cima e é conhecido como close-

up, conforme Figura 10.

Figura 10 — Primeirissimo Plano
Fonte: Gerbase, 2012.
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e O plano de detalhe, evidenciado na Figura 11, mostra um detalhe do
objeto/personagem em cena, seja “um olhar, a boca, uma tatuagem, uma

textura, um botao”.

Figura 11 — Plano detalhe
Fonte: Gerbase, 2012.

A maneira como a imagem é exibida torna-se determinante para estabelecer
a interacdo entre o0 espectador e a fotografia ou histéria narrada. Como enfatiza
Ferreira (2018, p. 103) “parte desse efeito se deve ao enquadramento, ou seja,
como a imagem € apresentada na tela”.

A escolha do enquadramento caracteriza-se como fundamental na efetiva

transmissdo de uma mensagem através da fotografia.
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2.5 ILUMINACAO

O termo fotografia, do grego phosgraphein, vem da juncdo de photos, que
significa “luz’, e graphos, que quer dizer “escrita”, sendo a fotografia, portanto, a
“escrita da luz’. (SALLES, 2008, p. 2).

A partir da compreensdo de que a luz é parte essencial da obtencdo de uma
fotografia, atentar-se para a direcdo da luz torna-se também imprescindivel, pois,
esta pode impactar em toda a atmosfera do registro fotogréfico.

Salles (2008, p. 2) designa a fotografia como a “arte de desenhar com a luz,
encontrando equilibrio entre o claro e o escuro, e assim moldando texturas de
objetos fotografados”. A respeito da incidéncia da luz nos objetos alguns aspectos

podem ser notados.

Se a fonte emitir uma luz dura, as sombras no interior do objeto serdo
escuras, com pouco ou nenhum detalhe. A transicdo das altas-luzes para
a sombra serad brusca e, embora o observador comece a distinguir a forma
espacial do objeto, a informacdo visual sera ainda limitada. Entretanto, se
jogarmos uma luz suave do outro lado do objeto, a transicdo das altas-
luzes para a sombra sera muito mais amena, e a propria sombra, menos
escura. Tanto os detalhes quanto a forma espacial serdo percebidos com
maior facilidade. (BUSSELLE, 1979, p. 22).

Sob a perspectiva do autor, quanto mais o fotografo compreender como a
distribuicdo da luz atua em seu tema ou modelo, mais preparado este estara para
obter o maximo de efeito com a iluminacgao.

Tanto a luz natural, proveniente do sol, quanto a luz artificial, produzida,
podem gerar dois tipos de iluminagado: a luz dura ou a luz suave. Como descreve
Liersen (2007, p.4), “no primeiro caso, a luz incide diretamente no objeto e é
proveniente de uma s6 fonte, mais compacta ou pontual’. Dessa forma a imagem
tera um contraste maior, destacando mais detalhes e sombras do que esta sendo
registrado. No caso da luz suave, sua incidéncia é indireta, “a escala de tons é
menor e ha menos contrastes”, o que torna as sombras mais sutis. (LUERSEN,
2007, p.5).
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Outro fator determinante no resultado final da fotografia relaciona-se com as
principais fontes de luz, descritas por Holshevnikoff (2016). O autor define essas
fontes da seguinte maneira (HOLSHEVNIKOFF, 2016, p. 12-15):

e Luz Principal (Key Light) trata-se da “fonte chave da iluminagédo”, podendo
ser dura ou suave. A posicdo dessa luz varia entre “diretamente acima da
lente da camera para completamente por tras do objeto, dependendo dos

resultados desejados”. E a luz principal, como evidenciado na Figura 12.

Figura 12 — Luz Principal
Fonte: Holshewnikoff, 2016.

e Luz de preenchimento (Fill Light), “fonte adicional de luz destinada a
preencher as areas de sombra criadas pela luz principal”. Normalmente séo
definidas “perto da lente da camera ou em uma posicdo oposta a luz
principal’. E caracterizada pelo seu maior tamanho, por ser difusa e suave,

conforme indica Figura 13.
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Luzde
Preenchimento

Figura 13 — Luz de preenchimento
Fonte: Holshewikoff, 2016.

e Contraluz (Hair Light), diz respeito a luz utilizada para “separar
visualmente o(s) objeto(s) do fundo” e para destacar a textura e a cor
da (o) modelo retratado (a). A posicéo dessa luz pode ser “diretamente
por detrds e em cima do objeto ou até mesmo fora do eixo
(cAdmera/pessoa) para criar um contorno ou recorte lateral de luz’. A

Figura 14 indica este tipo de iluminagao.

Contraluz /

Figura 14 — Contraluz
Fonte: Holshewikoff, 2016.
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e Luz de Fundo (Back Light) é a luz que ajuda a “adicionar cor, textura e/ou
separacdo adicional do objeto(s) do fundo”, podendo ser definida como

primeira luz ou a final. Os tipos de fontes e suas posicdes em relacdo ao
objeto fotografado foram demonstradas na Figura 15.

wh
FRESNEL L5
DE LED ARRI

REBATEDOR

BRANCO
SKYPANEL
S30-C ARRI

CAMERA

Figura 14 — Tipos de iluminacao
Fonte: Holshewikoff, 2016.

A luz é, portanto, um fator determinante para a construcdo de uma
fotografia, tanto no Fotojornalismo, quanto na fotografia artistica. A partir das
escolhas que envolvem a iluminacdo, determina-se cada informacé&o sobre o

objeto a ser fotografado, desde cores e formas até volumes e texturas.



2.6 DIAGRAMACAO

O conceito de diagramagao deriva do termo diagrama, definido por
Lupton e Phillips (2008, p. 199), como “representagdao grafica de uma
estrutura, situacdo ou processo”. E na diagramagdo onde se concentra a
chave do discurso grafico, em que toda decisdo se alia ao ritmo e ao sentido
que a ser dado as mensagens.

A diagramacao atende ao propdsito de “facilitar a leitura para um leitor
sempre apressado, combinando tipos de titulos, linhas e outras regras
diversas”, conforme Fistarol (2012, p. 121).

A autora aponta que quando o assunto em questdo se refere a uma
foto, devem ser ponderados fatores como a intercalagdo de imagens grandes
e pequenas; a distribuicdo das fotos; o direcionamento da atenc&o do leitor, a
partir da imagem, para a onde o texto indica; a preservacao do equilibrio e da
concordancia entre fotografias e letras.

Segundo Fistarol (2012, p. 123), “os diagramadores devem ter em
conta que somente um dos elementos deve prevalecer ante os olhos do leitor,
caso contrario, € mais provavel que resulte numa pagina poluida”.

No trabalho em questdo, a diagramacéo do fotolivro se deu a partir de
layouts diversos e pré-estabelecidos, que conferiram dinamicidade as paginas
e possibilitaram a apreensdo do olhar do espectador. O site utilizado para
producdo do material apresentou sugestbes que possibilitavam a verificacao
da disposicdo das imagens. As principais grades de layout utilizadas
alternaram entre uma ou duas imagens por pagina, com excec¢ao de algumas
gue ficaram com até quatro imagens por pagina, conforme Figura 16, Figura
17 e Figura 18.
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Arraste aqui Arraste aqui

T B

Figura 16 — Layout com uma foto
Fonte: Phooto, 2025.

Arraste aqui Arraste aqui

T B

Arraste aqui Arraste aqui

e B

Figura 17 — Layout com duas fotos
Fonte: Phooto, 2025.

Arraste aqui

Figura 18 — Layout com duas fotos
Fonte: Phooto, 2025.
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Dessa forma, a diagramacao organiza e determina o que sera captado,
primeiramente, pelo leitor e garante que 0 mesmo absorva o conteddo que

estad consumindo.

2.6.1 Paleta de Cores
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As cores podem ser entendidas como um fenémeno fisico, que se manifesta

por meio de ondas luminosas que 0s objetos refletem.

As cores, por meio de nossos olhos e do cérebro, fazem penetrar no
corpo fisico uma variedade de ondas com diferentes poténcias que
atuam sobre o0s centros nervosos e suas ramificacfes e que
modificam, ndo somente o curso das fungBes organicas, mas
também nossas atividades sensoriais, emocionais e afetivos.
(BASTOS; FARINA; PEREZ; 2006, p. 2).

A utilizagdo das cores € fundamental como recurso de comunicacéo.
(CHINEN, 2011). S&o elas que conferem personalidade ao design e
transmitem determinada mensagem, atingindo o publico de maneira pré-
determinada.

Segundo Chinen (2011, p. 56), em “qualquer projeto, € bastante util que
o designer elabore um sistema para definir a relacdo entre as cores que ira
utilizar”.

Para o desenvolvimento do fotolivro que carrega a tematica da infancia,
mostrando a vida de criangas e adolescentes em situacdo de acolhimento
institucional, foi utilizada uma paleta com trés cores principais: o azul em tom
pastel, o bege areia e o branco purissimo, conforme Figura 19. Na cor dos

contetdos textuais foi usada uma variacdo do azul, em tom mais escuro.

#5E969B #DAE9EC #FFFFFF #E9D7BF

Figura 19 — Paleta de Cores
Fonte: A autora, 2025.
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Pereira (2023) esclarece que tanto o branco, considerado uma variacao
da luz, quanto cores em tons pastel, estdo vinculadas a vida, ao bem, a
inocéncia e a pureza.

Considerar, com a devida importancia, as cores que serao empregadas
em uma producdo e a forma como estas afetam o receptor é parte essencial

da criacado do material.
2.6.2 Tipografia

A tipografia configura-se como o “conjunto de praticas e processos
envolvidos na criacdo e utilizacdo de simbolos visiveis relacionados aos caracteres
ortograficos (letras) e para-ortograficos (nimeros, sinais de pontuacéo, etc.) para
fins de reproducao”. (FARIAS, 2016, p. 10).

As decisdes que envolvem a tipografia apresentam um peso e podem
comunicar além da mensagem literal. Para Saltz (2010, p. 14), “a escolha
apropriada da tipografia, €, portanto, essencial ao carater da mensagem e pode
atribuir — ou se for uma escolha infeliz, pode depreciar — a credibilidade do texto”.

Durante a determinacdo da tipografia devem ser considerados fatores como
0 suporte ou superficie onde o texto estara, o contraste entre as letras e o fundo, a
dimensédo dos tipos e a énfase dada aos elementos de diferentes formas. Saltz
(2010, p. 56) destaca que “cada decisdo no design € dependente de um conjunto
especifico de circunstancias que governa o contexto das letras”.

No decorrer de um projeto, o autor destaca também a soberania da
legibilidade, que indica a escolha de tipografias que permitam o facil e imediato
entendimento por parte do leitor. Saltz (2010) explica que encontrar o tipo
adequado deriva de um processo de compreensdo do que precisa ser comunicado.

Ao se tratar de tipografia, o mais importante “¢ como o leitor interpretara o
aspecto dos tipos e se essa interpretacdo contribuirdA na compreensdo do
conteudo”. (SALTZ, 2010, p. 16). Assim, a prioridade daquele que esta escolhendo

atipografia a ser empregada deve ser sempre quem ira consumir o contetdo.
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2.7 FOTOJORNALISMO
2.7.1 Conceito

A fotografia existe para ilustrar o mundo. Para Fistarol (2012, p. 113), sem 0s
registros fotograficos, “as pessoas jamais teriam a ideia de como s&o ou se formam
as personalidades que mudaram ou estdo mudando os destinos do mundo”.

O termo Fotojornalismo é apresentado por Monteiro (2016, p. 68), como algo
que “designa tanto uma fungdo profissional desenvolvida na imprensa quanto um
tipo de imagem utilizada por ela”. Para o autor, a distingdo entre a imagem de
publicidade e a imagem produzida na imprensa reside nos valores ou na “ética
deontolégica de compromisso com a verdade”, que nao corresponde em ambas.

Como afirma Baeza (2001), a imagem fotojornalistica € aquela feita ou
adquirida pela imprensa com material editorial proprio, ligada aos valores de
informacao ou noticia que tenha relevancia a nivel social, politico, econémico.

Nas redacfes, a fotografia tornou o contetdo informativo mais acessivel e
impactante. Surgiu, entdo, uma nova necessidade nos assiduos consumidores de
noticias. Kubrusly (2006, p. 72) assegura que em jornais e revistas, “a fotografia
encontrou um caminho aberto para invadir cada vez mais as nossas vidas:
contamos com ela como certa e segura no jornal de amanhd, trazendo as imagens
das noticias de hoje”.

Uma das mais importantes caracteristicas da fotografia jornalistica estd em
sua funcionalidade, podendo ser utilizada como fonte de informacédo, de narracao
do fato, informadora de noticia visual. Como afirma Recuero (2000, p. 6), “através
da sua funcionalidade, proporciona ao leitor, o acesso as informacdes, onde
esclarece, mostra, informa, enfim supre as necessidades do saber”. Assim,
comprova-se a afirmacao de Kossoy (2001, p. 40), “um original fotografico € uma
fonte primaria”.

Além de sua fungcdo informativa, o0 Fotojornalismo apresenta
desdobramentos na &rea artistica e emocional. Diferente do texto, que se
desenvolve a partir de explicacbes e argumentacdes, a imagem sintetiza uma
mensagem em um unico instante. Essa capacidade de condensar significado € um

dos maiores trunfos do Fotojornalismo, o poder da sintese, pois permite que uma
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cena impactante comunique e sensibilize o publico de maneira imediata. Destaca-

se, dessa forma, a complementaridade entre texto e imagem.

Ha imagens que ndo podem ser substituidas nem por um milhdo de
palawas, da mesma forma que elas ndo podem substituir a informacéo
verbal. Elas nos atingem por caminhos diferentes e exatamente por isto se
completam tdo bem. A palawa é racional, dissertativa, prolixa. A imagem,
emocional, sintética, direta. A palawa pode expor com clareza uma ideia,
conceituar com precisdo. A imagem é de natureza mais onirica (incluindo-
se ai os pesadelos), mais ilégica e nebulosa. E insubstituivel para
transmitir, num relance, toda a emog¢do de um evento, mas falha ao tentar
analisa-lo. (KUBRUSLY, 2006, p. 77).

A atuacdo do Fotojornalismo vai além do simples ato de registrar. Seja ao
expor realidades ocultas, denunciar injusticas ou ao retratar esperanca, resiliéncia
e conquistas humanas, o retrato jornalistico - a fotografia de jornal, se configura
como um instrumento eficaz na construcdo de narrativas, capaz de moldar a
percepcdo e a compreensdo do mundo. Para a fotografia de jornal existe um
potencial préprio.

Compreender a forca de uma fotografia de jornal, estd na sua observacao
e na compreensdo de ver o poder de sintese que a mesma traz, a
eficiéncia da informacdo que contém e a carga da realidade do

acontecimento sdo também alguns aspectos que irdo caracterizar esta
forma de comunicagdo néo verbal. (RECUERO, 2000, p. 20).

Toda fotografia tem atrds de si uma historia e a reflexdo sobre a trajetéria
percorrida pela imagem apresenta trés estagios bem definidos por Kossoy (2001),
que marcam a existéncia da imagem fotografica: em primeiro lugar, houve a
intencdo, que parte do fotégrafo ou de alguém responsavel por direciona-lo. Em
detrimento desta inten¢do, nota-se entdo o segundo estagio, o ato do registro, que

forma a fotografia materializada. E por fim, o terceiro estagio a ser descrito.

Os caminhos percorridos por esta fotografia, as wicissitudes por que
passou, as maos que a dedicaram, os olhos que a viram, as emog¢des que
despertou, o0s porta-retratos que a emolduraram, os albuns que a
guardaram, os porbes e sOtdos que a enterraram as maos que a salvaram.
(KOSSOY, 2001, p. 45).
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Aproximando esta realidade em que a imagem impacta e transforma quem a
recebe, do Jornalismo, entende-se que as escolhas do enquadramento, da luz e do
instante exato do clique ndo sdo meras decisdes técnicas, mas estratégias
narrativas que interferem na forma como um fato sera interpretado. Busselle (1979)

aborda a respeito das escolhas do profissional de fotografia ao registrar algo.

As fotografias de jornalismo ndo s&o simplesmente o registro de um
momento, porque nelas estd implicita também uma declaracdo de alguma
ordem. Embora seja tentador acreditar na capacidade da camera para a
documentagdo desapaixonada, da-se exatamente o inwerso - uma
conclusdo quase inevitawel, pois quem tira as fotos s@o os fotdgrafos, e
ndo as maquinas. Suas decisGes sobre o tema a ser fotografado, onde,
guando e como fazé-lo, sdo as responsaweis por determinar a eficacia da
imagem final. (BUSSELLE, 1979, p. 166).

Mais do que apenas o fato, todo registro traz, conjuntamente a maneira
como o reporter fotografico encara uma situacdo, sua declaracdo sobre o objeto
fotografado. E de responsabilidade do profissional de Fotojornalismo reconhecer a
natureza subjetiva, intrinseca a fotografia e utilizar-se dessa ferramenta para
cumprir o papel fundamental do jornalismo de informar e da mesma forma, educar
a sociedade. Recuero (2000, p. 18) elucida acerca da capacidade do registro

fotografico.

A cobertura imparcial € muitas vezes dificil, e quase sempre carregada de
emocgdes, onde os acontecimentos, muitas vezes bestiais, trazem a tona
uma consciéncia e um sentimento ético onde a verdade crua, voraz, vai
sendo congelada num “clic” entre lagrimas. Assim é a histéria de cada
fotografia, e pode nos ensinar a fazer uma nova histéria, quando
documentada mudando assim o agir do “bicho homem” no futuro.
(RECUERO, 2000, p. 18).

Vé-se que o potencial da imagem de modificar quem a recebe ou sua
perspectiva e, possivelmente, impulsionar outras mudangas, torna-se inevitavel. Mas
0 que se pode controlar sdo as intengbes empregadas no ato do registro, que
resumem o que se deseja transmitir. Cartier-Bresson (1981, p. 386) expde sua viséo

guanto a incumbéncia do fotégrafo.



36

A camera permite fazer uma espécie de crbnica visual [do presente]. Nds
reporteres fotograficos somos pessoas que fornecem informagdes para um
mundo apressado, oprimido por preocupacdes, propenso a cacofonia,
cheio de seres que precisam a companhia das imagens. O atalho do
pensamento que é a linguagem fotografica tem um grande poder, mas nés
realizamos um julgamento sobre o que vemos e isso implica uma grande
responsabilidade. Entre o publico e nds, ha a impressa, que € 0 meio de
distribuicdo de nosso pensamento; nds somos o0s artesaos que
entregamos as revistas ilustradas sua matéria-prima (CARTIER-
BRESSON, 1981, p. 386).

Desta forma, fica evidente que a fotografia esta longe de ser apenas o que
se Vé explicitamente na imagem, mas carrega essencialmente, pretensbes e
escolhas do profissional que a produz, exigindo do mesmo, total consciéncia de
seus encargos como fotografo.

2.7.2 Géneros do Fotojornalismo

A fotografia foi responsavel pela inauguracdo de uma nova fase nas
redacoes, tornando o contetdo informativo mais acessivel e impactante. De acordo
com Fistarol (2012, p. 105), que discorre a respeito dos géneros que podem ser
atribuidos ao Fotojornalismo, a partir da fotografia “uma janela se abriu para o
mundo, especialmente para a fotografia de imprensa, retratando os acontecimentos
nos jornais e nos outros meios de comunicagado impressos”.

Entre as discriminacdes feitas pela autora acerca do Fotojornalismo, pode-se
mencionar 0s seguintes géneros (FISTAROL, 2012, p. 106):

e A fotografia social, que tem a funcdo de chamar a atencdo para a noticia
antes de ser lida, o que “inclui a fotografia de politica, economia, negocios e
as fotos gerais feitas nas cidades e no pais e as tragédias”.

e A fotografia de esportes, em que “a questao estética € mais importante do
gue a propria informacao, ja que o acontecimento pode ja ter sido visto em
outras midias e por quem nao estava presente no local’.

e A fotografia cultural, também conhecida como fotografia de divulgacdo e
lazer, “pode ser elaborada, produzida, porque nédo existe a urgéncia do dia a
dia. E apropriada para as grandes reportagens”.

e Por fim, a reportagem fotogréfica, “um acontecimento dinamico no qual o
Fotojornalismo tem que extrair uma imagem que expresse 0 momento visual

exato, vital de um evento”.
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Para a autora, a funcdo do jornalista é captar o acontecimento da forma que
se apresenta, sem interferir nele e o fotébgrafo deve manter-se atento ao desenrolar

dos fatos, sendo o mais invisivel possivel.
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2.8 ESTATUTO DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE (ECA)

Por um extenso periodo de tempo, a maneira como a infancia e a juventude
eram percebidas pelo ordenamento juridico, mostrava-se rasa e colocava criangas
e adolescentes em uma situacdo de desleixo, sem a devida preocupacao legal com
esse publico. (NEVES; LOYOLA; ROSA, 2019).

Até a criacdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), em 1990, o
que se tinha era o Cdodigo de Menores, Lei Federal n° 6697/79, de 1979, que
tratava da assisténcia, protecdo e vigilancia dos que nao tinham atingido a idade de
18 anos, os “menores”. (BRASIL, 1979). Entretanto, foi na Constituicdo Federal de
1988 que a crianca apareceu, pela primeira vez, como um sujeito detentor de
direitos e ndo mais um objeto de direitos.

A partir da Lei n° 8.069/1990, no Artigo 3°, ficou previsto que a crianca € 0
adolescente “gozam de todos os direitos fundamentais inerentes a pessoa
humana”. Dessa forma, tal lei assegurou a esses sujeitos de direitos “todas as
oportunidades e facilidades, a fim de lhes facultar o desenvolvimento fisico, mental,
moral, espiritual e social, em condicBes de liberdade e de dignidade”. (BRASIL,
1990).

O ECA propds ndo apenas um novo modelo referente a protecédo da crianca
e do adolescente, mas trouxe uma grande mudanca de ideologia para a sociedade
em relacdo aos direitos desses sujeitos no Brasil, pais que até este momento da
historia, “ignorava a infancia como uma fase essencial do desenvolvimento do
individuo”. (NEVES; LOYOLA; ROSA, 2019, p. 10).

Composto de duas sec¢des principais — Liwos | e Il —, o Estatuto ocupa-se,
em sua primeira parte, em disciplinar e estabelecer os direitos e as
garantias fundamentais inerentes a condicdo pessoal da criangca e do
adolescente. Ja em sua segunda parte, em disciplinar os o6rgdos e
mecanismos que atuam na protecdo da infancia e juventude, bem como a
tratativa especial dada aos menores que venham a cometer atos
infracionais, ampliando as disciplinas trazidas inicialmente no texto
constitucional. (NEVES; LOYOLA; ROSA, 2019, p. 16).

As normas contidas no ECA visam contemplar e assegurar “os direitos e
garantias das criancas de 0 (zero) a 12 (doze) anos incompletos e dos
adolescentes de 12 (doze) a 18 (dezoito) anos”. (BRASIL, 1990). Observando o

que estd previsto no estatuto, os principios que pautam toda a interpretacdo,
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aplicacao e atuacdo dessas regras compreendem a dignidade da pessoa humana;
a protecdo integral; o principio da prioridade absoluta; da cooperagéo; do respeito a
condicdo especial de pessoa em desenvolvimento; da brevidade e da

excepcionalidade.
2.8.1 Instituicdes de Acolhimento

O acolhimento institucional tem passado por um intenso processo de
mudancas no Brasil. O que antes era regido por uma légica de internacdo e
instituicdo total, intitulando criangcas que eram abandonadas ou que viviam em
situagcdes de wulnerabilidade como “menores em situagéo irregular’, recebeu uma
nova abordagem. (ROSSETTI-FERREIRA; SERRANO; ALMEIDA, 2011, p. 12).

Nos dias atuais, o acolhimento institucional € uma medida protetiva prevista
pelo ECA para garantir a seguranca e o bem-estar de criancas e adolescentes em
situacao de vulnerabilidade. Essa medida deve ser aplicada de forma excepcional e
temporaria, sendo destinada a criancas e jovens que tiveram seus direitos violados,

seja por negligéncia, abandono ou qualquer forma de violéncia.

Os principais objetivos dos senigos de acolhimento sdo: acolher e garantir
protecdo integral; prevenir o agravamento de situacSes de negligéncia,
violéncia e ruptura de vinculos; restabelecer vinculos familiares;
possibilitar a convivBncia comunitaria; promowver acesso a rede
socioassistencial, aos demais 6rgédos do Sistema de Garantia de Direitos e
as demais politicas publicas setoriais; fortalecer a autonomia; promower o
acesso a programacdes culturais, de lazer e esporte. (PORTAL DO
GOVERNO FEDERAL DO BRASIL, 2023).

O acolhimento institucional para criancas e adolescentes pode ser
disponibilizado em dois tipos de unidades: abrigos e casas-lares. Os abrigos
oferecem acolhimento provisério com capacidade maxima para 20 criancas e
adolescentes por unidade e devem se assemelhar a uma residéncia, inserida na
comunidade, em areas residenciais. JA uma casa-lar, disponibiliza acolhimento
provisorio com capacidade maxima para 10 criancas e adolescentes por unidade e
pelo menos uma pessoa ou casal trabalha como educador/cuidador residente,
prestando cuidados a um grupo de criancas e adolescentes afastados do convivio
familiar. (PORTAL DO GOVERNO FEDERAL DO BRASIL, 2023).

Apesar das transformacdes ao longo dos anos, os abrigos institucionais,

ainda se encontram impregnados por uma identidade negativa, vistos como lugares



40

inadequados para criancas e jovens se desenvolverem e construirem lagos
afetivos. Entretanto, deve-se considerar que o ECA nao estabelece como direito da
crianga e do adolescente somente direitos basicos como a saude, abrigo,
alimentacdo e educacdo, mas também dispde sobre os direitos de ser crianca e
direito de liberdade (de opinido e expressdo; crenca e culto religioso; brincar;
praticar esportes; divertir- se; participar da vida familiar e comunitaria, sem
discriminacdo e buscar refagio, auxilio e orientacdo). (BRASIL, 1990).

Desta forma, os abrigos ndo devem mais ser entendidos como lugares que
atendem apenas as necessidades basicas dos residentes, mas sdo unidades que
precisam trabalhar para assegurar também outros direitos das criancas e
adolescentes, previstos acima. Essa perspectiva reforca a importancia de enxergar
as criancas e adolescentes acolhidos ndo como vitimas passivas, mas como
sujeitos de direitos, com potencial para desenvolverem suas habilidades,

construirem relagcées saudaveis e conquistarem autonomia.

[...] a maioria passou por experiéncias de abandono, de situacédo de rua,
violéncia doméstica, além de muitas terem vivido grande parte de sua vida
entre abrigos, e lidando com situagBes como falta de individualidade e
guebras de vinculos. Experiéncias como essas podem trazer reflexos nos
sentimentos e no comportamento das criangas. Entretanto, € importante
ndo reduzir essas criangcas a essas caracteristicas, e esquecer que séo
criangas [...] ttm amigos, criam vinculos, com os colegas da escola, com a
cuidadora do abrigo, com os companheiros de quarto, enfim, compartilham
de brincadeiras e de experiéncias. (EPIFANIO, 2014, p. 9).

7

Nota-se que o discurso social em torno dos abrigos € carregado de
estigmas, associando essas instituicdes a cendrios de sofrimento e abandono. No
entanto, ha uma dimenséo pouco explorada: a vida nos abrigos também é marcada
por afetos, aprendizados e possibilidades de futuro.

Nesse contexto, 0 Fotojornalismo pode contribuir para ampliar a visdo sobre
as criancas e adolescentes acolhidos, mostrando ndo apenas os desafios da vida
nos abrigos, mas também o0s momentos de conquista, crescimento e afeto. A
abordagem positiva ndo significa ignorar as dificuldades, mas sim equilibrar a
narrativa, conferindo humanidade e dignidade aos retratados. Cabe ao fotografo a

completa ciéncia do que ira produzir.
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As coisas como tais oferecem tanta abundancia em material que o
fotografo deve precaver-se contra a tentacdo de procurar fazer tudo. E
essencial efetuar cortes na matéria bruta da vida - cortes e mais cortes,
mas com discrimina¢do. Quando se acha em trabalho, o fotografo deve ter
uma certa percepcdo precisa do que estd tentando fazer. (CARTIER-
BRESSON, 1952, p. 20).

Todo fotojornalista dispde da escolha de conferir relevancia a algo atraves

da sua arte. Neste caso, decidir a abordagem que sera adotada compete ao
profissional.
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2.9 BERCO REDENCAO

O Bergo Redengéo, localizado na cidade de Cachoeira Paulista-SP, iniciou
suas atividades em 30 de dezembro de 1979 (Ano Internacional da Crianca), a
partir da iniciativa de um casal que residia no municipio. A principio, os fundadores,
pais de dez filhos, recebiam na prépria casa, criancas vitimas de abandono,
violéncia e miséria e com o passar dos anos o servi¢co foi se adequando as leis e se
profissionalizando. (BERCO REDENCAO, 2024).

A histéria do Abrigo, caracterizado como Servico de Acolhimento
Institucional de Criancas e Adolescentes (SAIC), remonta a realidade de um Brasil
que judicialmente ainda ndo oferecia protecdo de maneira integral as criancas.
Entretanto, destoando do padrdo da época, a maneira como o casal resolveu
encarar a situacdo dessas criancas caracterizou uma nova perspectiva a respeito

desses sujeitos.

A missdo do Berco Redencdo é oferecer acolhimento institucional,
cuidado, espaco de desenwlhimento e educacdo para grupos de criangas
residentes em Cachoeira Paulista e cidades vizinhas que se encontrem
sob medida protetiva, oferecendo atendimento especializado com
qualidade e funcionando como moradia proviséria até que seja \viabilizado
o retorno a familia de origem ou, na sua impossibilidade, o
encaminhamento para familia substituta. (BERCO REDENCAO, 2024).

De acordo com informagdes presentes no endereco eletronico do Bercgo
Redencéo, a instituicdo ja acolheu mais de 300 vidas e possui uma estrutura com
sede propria, profissionais qualificados atuando na unidade e convénios com
prefeituras.

Em contato com a responsavel pelo servico de assisténcia social na
organizagcdo, lvani Magrini, foi possivel constatar que o Berco dispde de uma
equipe formada por cuidadoras, cozinheira, equipe técnica, governanca, Servicos
gerais, estagiarias de pedagogia e diretoria. A casa, com capacidade maxima para
atender 20 criancas e adolescentes, conta com 23 acolhidos atualmente, sendo a
maioria adolescente e desde o principio, mantém-se mista. Para manutencdo de
suas atividades, a organizacdo recorre a doacdes da comunidade, por meio de

sécios e aos convénios estabelecidos.
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2.10 CASA LAR ESMERALDA = INSTITUTO PALPARE

O Instituto Palpare € uma associagdo de direito privado, sem fins lucrativos e
de natureza filantrépica que foi fundada em 2016, por um morador da cidade de
Cruzeiro-SP. Em contato com a responsavel pela coordenacédo de equipe da Casa,
Elaine Pereira, foi possivel constatar que o Instituto ja oferecia servicos de
convivéncia familiar, quando surgiu a necessidade no municipio de um servico de
acolhimento institucional misto.

A partir desta nova demanda, o fundador, jA& atuante em projetos sociais,
assumiu o desafio de criar o espaco, cujo nome homenageia a irma Esmeralda,
responsavel pelo antigo “lar das irmazinhas”, conhecido por acolher meninas na
cidade.

A Casa Lar Esmeralda teve inicio em 31 de setembro de 2018. O servico, que
havia comecado de forma mais familiar, passou por profissionalizacdo e hoje conta
com uma equipe estruturada.

Segundo informacdes da responsével pela coordenacao técnica da Casa Lar
Esmeralda, Livia Jardim, a organizacdo atende criancas e adolescentes de 0 a 18
anos sob medida protetiva, oferecendo moradia provisoria, cuidados especializados
e suporte para o desenvolvimento integral. Embora possua capacidade para 30
vagas, atualmente conta com 24 acolhidos e é formada por cerca de 30 funcionérios,
incluindo coordenacdo técnica, psicologas, assistente social, cuidadoras, equipe de
cozinha, servigos gerais e motorista.

Vinculado contratualmente ao municipio, o Instituto Palpare assegura, por
meio da Casa Lar Esmeralda, um servico de acolhimento institucional que busca
garantir protecdo, estabilidade e condicbes dignas de convivéncia e crescimento

para cada crianca e adolescente atendido.
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3. DESCRICAO DO PRODUTO

O produto consiste em um fotolivro impresso, desenvolvido na modalidade
Fotojornalismo, intitulado Sob a Otica da Esperanca. A obra ¢ resultado de um
processo de imersdo e observacao fotografica em duas instituicbes diferentes, que
oferecem acolhimento para crian¢cas e adolescentes em situacdo de wulnerabilidade
e auséncia do cuidado parental: 0 Berco Redencéo e a Casa Lar Esmeralda. Através
de uma narrativa visual que documenta, com sensibilidade e profundidade, os
vinculos e as experiéncias de criancas e adolescentes acolhidos em abrigos
institucionais, a proposta busca ir além do registro informativo, promovendo uma
reflexdo sobre a importancia da fotografia como instrumento de comunicacao,
empatia e transformacao social.

O fotoliro apresenta uma sequéncia de 58 fotografias autorais,
acompanhadas por breves textos que trazem falas e depoimentos das colaboradoras
dos abrigos e auxiliam na contextualizacdo das cenas, ampliando a compreenséao
das historias retratadas. As imagens foram capturadas em ambientes reais do
cotidiano das instituicbes, como areas externas, refeitérios e espacos de lazer,
sempre respeitando a espontaneidade dos momentos e o direito a dignidade das
pessoas fotografadas. O objetivo foi construir uma representagao que nao reforgcasse
estigmas, mas evidenciasse aspectos de afeto, pertencimento, crescimento e
esperanca.

O design gréafico do fotolivro foi cuidadosamente elaborado para refletir a
proposta estética e conceitual do projeto. A identidade visual adota uma paleta com
predominancia de tons pastéis como bege areia, branco puro e azul claro, que
valorizam a narrativa e mantém o foco nas imagens. A diagramacao alterna entre
paginas com composi¢cdes cheias e outras com menos informacgdes, favorecendo o
ritmo da leitura e permitindo que cada fotografia seja apreciada de forma
contemplativa.

O titulo Sob a Otica da Esperanca foi escolhido por expressar a intencio
central da obra: apresentar o acolhimento institucional a partir de um olhar que
reconhece sua complexidade e carater temporario, mas que também identifica,
valoriza e ressalta as experiéncias de cuidado, construcdo de vinculos e

potencialidades que surgem nesses espacos.
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O fotolivro possui 46 paginas, no formato 21 x 21 cm, impresso em papel
fotogréafico profissional brilhoso HD 300 g/m2, com abertura panoramica de 180°. A
capa dura apresenta dimensfes de 20,9 x 21 cm, com lombada entre 1 e 2,4 cm,
enquanto o miolo mede 20,5 x 20,5 cm. Tais especificacdes foram escolhidas para
garantir durabilidade e qualidade visual ao produto final.

Destinado a atuar simultaneamente como produto jornalistico, artistico e
educativo, o fotolivro desperta um olhar critico, ético e empatico no publico. O projeto
funciona ndo apenas como registro visual, mas como documento social, contribuindo
para ampliar o debate sobre o acolhimento institucional e o papel do Fotojornalismo
na humanizacdo de narrativas sobre infancia e juventude em contextos de

vulnerabilidade.
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4. DESCRICAO DO PROCESSO DE CRIACAO

4.1 Pré-producdo

No momento da pré-producdo, o projeto compreendeu as etapas iniciais de
pesquisa, planejamento e fundamentacdo. A decisdo de desenvolver um produto no
campo do Fotojornalismo deu inicio a busca por um assunto cabivel e de interesse
pessoal, académico e social, que resultou, ainda no momento de pré-projeto do
sétimo periodo do curso, na escolha por retratar criancas e adolescentes em
instituicbes de acolhimento, sob uma nova perspectiva. Os estudos primordiais
foram direcionados a um referencial tedrico que compreendesse a tematica do
acolhimento institucional, politicas de protecdo a infancia, direitos assegurados pelo
ECA e os principios do Fotojornalismo, desde conceitos técnicos referentes a
fotografia, até suas aplicacdes. Essa investigacdo orientou a construcdo de um olhar
fotografico responsavel, sensivel e comprometido com a dignidade das criancas e
adolescentes retratados.

Além da fundamentacdo tedrica, ainda nesta etapa, foram estabelecidos
contatos formais com as equipes técnicas das instituicbes de acolhimento e
apresentados os objetivos do projeto, os limites éticos do registro fotogréfico e os
procedimentos de preservacdo da identidade dos acolhidos. Também foram
acordados horéarios de visita, normas a serem seguidas e 0s espacos onde seria
possivel realizar os registros, sem comprometer a rotina das casas e a privacidade
dos envolvidos.

A partir dessas defini¢cdes, foi estruturado, paralelamente ao propdésito de
captar as imagens necessarias para 0 projeto, um plano de Vvisitacdo que
contemplou oficinas, brincadeiras, refeicdes e atividades livres para as criancas e

adolescentes.
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Tabela 1 — Programacéo para ag&o social nos abrigos

Cronograma de atividades — 07/11 e 12/11

Vamos promover um momento de quebra-gelo com

14h00 -| Acolhida e | as criancas e adolescentes, para ficarem mais a
14h30 apresentacao vontade, em que irdo se apresentar e interagir com a
equipe.

: . Nesse momento, dividiremos as criangas em equipes
Brincadeiras e . . ) ’
14h30 - incana e faremos uma gincana, com brincadeiras, como:
15h30 9 danca das cadeiras; corrida do equilibrio; adivinhe o
objeto; pega-bolinhas e 0 mestre mandou.

15h30 -| Hora do lanche e | Pipoca, bolo de chocolate e suco.
16h00 da histdria
Enquanto as criancas comem, possivelmente vamos
contar uma histdria com ilustracdes.

As criangas ficardo livres para pintar, brincar com
16h00 fici . ih ¢ o
16h40 Oficina criativa massinha, azer dobradu,ras, pulseiras, etc.
Levaremos alguns jogos também.

16h40 -| Encerramento e

17h00 agradecimento Entrega das lembrancinhas (saquinhos de surpresa).

Fonte: A autora, 2025.

4.2 Producéo

A fase de producgdo envolveu as visitas presenciais em duas instituicbes de
acolhimento, a Casa Lar Esmeralda, localizada na cidade de Cruzeiro-SP e o Bergo
Redengéo, situado na cidade de Cachoeira Paulista-SP. A primeira visita feita em
ambos os locais teve como objetivo observar o cotidiano, registrar momentos
auténticos e construir uma aproximacao respeitosa com as criangas e adolescentes,
através de uma programacado dinamica, desenvolvida previamente. As datas das
primeiras visitas foram no dia 07 de novembro de 2025, na Casa Lar Esmeralda e 12
de novembro de 2025, no Berco Redencdo. Na segunda visita, além do dialogo com
as criancas, foram ouvidas responsaveis e colaboradoras que atuam nas
instituicdes, acerca de suas experiéncias pessoais, impressdes e sobre a historia de
cada lugar. Estas visitas aconteceram nos dias 17 de novembro de 2025 e 19 de

novembro de 2025, no Ber¢co Redencéo e na Casa Lar Esmeralda, respectivamente.
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Os registros foram realizados em contextos variados: jogos de futebol e outros
esportes, atividades de pintura, momentos de lanche, brincadeiras espontaneas e
interacdes mediadas por voluntarios. A producdo adotou um método observacional e
participativo, no qual a fotégrafa se inseriu no ambiente, participando das atividades,
para criar um clima de confianca e naturalidade. Esse processo permitiu capturar
relacdes reais, gestos de cuidado, colaboracdo, amizade e alegria, que reafirmam a
perspectiva positiva proposta pelo titulo do fotolivro.

Ainda durante a producdo, foram feitas anotacbes de campo sobre
percepcbes, dialogos, atmosferas e sentimentos observados. Esses registros
textuais auxiliaram posteriormente na construcdo da narrativa visual e na escolha
dos textos curtos que acompanham algumas imagens no fotolivro.

Para a captura das imagens foram utilizados equipamento préprios que
incluram uma camera DSLR, do modelo EOS Rebel SL3 e duas lentes, uma
objetiva zoom, grande-angular, EF-S 18-55mm /4-5.6 IS STM e uma obijetiva fixa,
padrdo e com grande abertura, EF 50mm /1.8 STM. Ja a captura de audio, visando

a transcricao das falas posteriormente, foi feita com um ZCCO S3 Microfone Lapela.

4.3 Pés-producdo

A poés-producdo abrangeu quatro componentes: curadoria, edicado técnica das
imagens, producédo textual e diagramacao do fotolivro.

Apés a finalizagdo das visitas, iniciou-se o processo de curadoria, no qual
todas as fotografias produzidas foram analisadas segundo critérios de relevancia
narrativa, representatividade do cotidiano, qualidade técnica e alinhamento ético com
0 tema. A selegcao priorizou imagens que transmitissem movimento, interacdo, afeto
e expressividade, aspectos centrais para sustentar a “6tica da esperanga” proposta
pelo titulo.

As fotografias escolhidas passaram por ajustes sutis de enguadramento,
contraste, luz e temperatura de cor, mantendo a estética documental e dispensando
manipulacdes que alterassem a autenticidade das cenas. O objetivo da edicao foi
apenas reforcar a atmosfera emocional das imagens e garantir padrao visual ao
conjunto. As imagens priorizaram detalhes, cenas de perfil ou em contraplano, a fim
de preservar a identidade das criancas e adolescentes e por este mesmo motivo, 0

rosto dos fotografados foi censurado nas fotos necessarias.
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A etapa final consistiu na organizacdo visual do fotolivro, realizada por meio
de um site intuitivo, que permite a diagramac&o online, intitulado Phooto. Essa
plataforma permitiu experimentar diferentes layouts, combinacdes de paginas e
relacdes entre texto e imagem.

A narrativa visual foi dividida em blocos tematicos correspondentes aos
principais momentos observados durante as visitas: brincadeiras, atividades
criativas, alimentacdo e convivéncia, além de um espaco reservado para falas das
criangas sobre seus sonhos e desejos para o futuro, sem identifica-las.

Para elaboracdo das paginas, foram utilizadas diferentes disposicdes de
layouts e elementos visuais denominados cliparts em formas de origamis, que
remetem a infancia, como avido de papel, borboleta, tsuru e barquinho. Os fundos
de cada pagina alternaram com cada uma das cores da paleta: azul claro, bege
areia e branco purissimo. O design manteve uma paleta de cores em tons pastel e
didlogos discretos entre paginas, de modo a favorecer a leitura emocional e estética
das imagens.

As fontes utilizadas foram: Grand Hotel, tipografia manuscrita que confere um
apelo mais afetivo e autoral ao fotolivro e Marcellus SC, tipografia serifada com
caracteristicas mais classicas e de boa legibilidade. Os textos de abertura, transicéo
e encerramento foram integrados a diagramacédo, preservando o protagonismo da
fotografia.

Assim, o processo de criacdo de Sob a Otica da Esperanca articulou
pesquisa, observacdo sensivel, registro ético e uma narrativa visual estruturada para
produzir um fotolivro que apresenta o acolhimento institucional sob uma perspectiva
humanizada e propositiva, destacando o potencial dos vinculos e da convivéncia

nesses espacos.
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5. SINOPSE

O fotolivro “Sob a Ofica da Esperanca” apresenta a vida de criancas e
adolescentes em instituices de acolhimento das cidades de Cachoeira Paulista-SP
e Cruzeiro-SP, por meio de uma narrativa visual ética, sensivel e humanizada. A
partir de visitas aos abrigos, registros espontaneos e um cuidadoso trabalho de
curadoria, a obra revela cenas de convivéncia, brincadeiras e gestos de afeto que
compdem a vivéncia nesses espacos.

Embora reconheca que o acolhimento institucional € uma medida protetiva
excepcional e de carater temporario, o produto evidencia a presenca de vinculos,
experiéncias significativas e atmosferas de cuidado que integram essa
transitoriedade. Por meio de composicdes leves que remetem a infancia, cores
suaves, e uma abordagem que respeita a dignidade dos sujeitos, “Sob a Otica da
Esperanga” convida o leitor a observar o acolhimento sob um olhar que valoriza
expressfes de esperanca no cotidiano e aponta para uma realidade em que
mesmo em meio a mudangas e incertezas, essas criancas e adolescentes

constroem lacos, descobrem caminhos e encontram motivos para sonhar.



6. ORCAMENTO

6.1 Orgcamento Ideal
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ITEM UNIDADES VALOR
Impressao do relatério final e encadernacao 3 R$ 200,00
Deslocamento e manutencdo com veiculo - R$ 150,00
Diagramacao e impressao do fotolivro 1 R$1.000,00
Acdao social nos abrigos - R$300,00
Montagem de exposicao fotografica - R$ 300,00
Impressao do boneco para banca 1 R$ 80,00
Pendrive card 1 R$30,00
Lembranga para banca 3 R$100,00

TOTAL: R$2.160,00
6.2 Orgamento Real

[TEM UNIDADES VALOR
Impressao do relatério final e encadernacao 3 R$ 150,00
Deslocamento e manutencdo com veiculo - R$ 200,00
Diagramacao e impressao do fotolivro 1 R$400,00
Acdo social nos abrigos - R$200,00
Montagem de exposicao fotografica - R$ 170,00
Impressédo do boneco para banca 1 R$ 320,00
Pendrive card 1 R$23,00
Lembranca para a banca 3 R$120,00

TOTAL: R$1.583,00
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7. PUBLICO ALVO

O fotolivio Sob a Otica da Esperanca é direcionado aqueles que possuem
interesse nas tematicas da infancia, direitos humanos e fotografia social ou
documental. O pdublico-alvo inclui profissionais e estudantes das areas de
Jornalismo, Servigo Social, Psicologia, Educacdo e Fotografia, além de organizacfes
da sociedade civil que atuam na protecdo e promocado dos direitos de criancas e
adolescentes.

O material também é destinado a educadores, voluntarios e cidaddos em
geral que desejam compreender, por uma perspectiva sensivel e humanizada, parte
da realidade das instituicbes de acolhimento. Ao apresentar narrativas visuais que
evidenciam cuidado, vinculos e desenvolvimento, o fotolivro busca alcancar um
publico amplo, convidando-o a refletir sobre o acolhimento institucional para além

dos esteredtipos associados a vulnerabilidade.
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8. VIABILIDADE DE PUBLICACAO OU EXIBICAO

A publicacdo e exibicdo do fotolivro Sob a Otica da Esperanca mostra-se
viavel, considerando sua relevancia social, seu carater documental € 0 compromisso
ético que orienta toda a producdo. A obra apresenta uma narrativa visual sensivel
sobre o acolhimento institucional de criancas e adolescentes, o que favorece seu
interesse por parte de espacos académicos, culturais e comunitarios.

Importante destacar que o fotolivro ndo possui propdésito comercial. Sua
finalidade € estritamente educativa, social e reflexiva, buscando ampliar a
compreensao publica sobre a rotina, os vinculos e as experiéncias das criangas e
adolescentes acolhidos. Esse carater ndo comercial facilita sua circulacdo em
instituicbes de ensino, organizagdes sociais, 6rgados publicos e eventos académicos.

A viabilidade também se manifesta pela possibilidade de publicacdo em
formatos fisico e digital. A versdo impressa pode ser destinada a bibliotecas
universitarias, centros de pesquisa, organizacbes do terceiro setor; equipamentos
publicos como CRAS, CREAS e Conselhos Tutelares e espacos culturais. Ja a
versdo digital permite acesso ampliado por meio de plataformas online, portfdlios,
sites e repositérios académicos.

A exibicdo das fotografias também é possivel em espacos como centros
culturais, eventos académicos, conferéncias, exposi¢cdes tematicas, escolas e
espacos institucionais dos préprios abrigos retratados. Como o conteddo ndo expde
a identidade das criancas, respeitando integralmente as normativas de protecao, sua
apresentacdo publica acontece de maneira responsavel e alinhada as diretrizes
éticas do Fotojornalismo.

Dessa forma, o fotolivro demonstra viabilidade técnica, ética e social para ser
publicado e exibido sem fins lucrativos, contribuindo para a conscientizacdo e o

debate sobre vinculos e o acolhimento institucional.



54

9. CONSIDERACOES FINAIS

O fotolivro Sob a Otica da Esperanca reafirma o compromisso ético e social
do Fotojornalismo como instrumento de escuta, visibilidade e humanizagdo. Ao
adentrar os espacos de acolhimento institucional, esta obra buscou ndo apenas
registrar imagens, mas compreender e traduzir, por meio delas, nuances do
cotidiano dessas criancas e adolescentes em situacdo de acolhimento institucional,
que, muitas vezes, permanecem invisiveis ao olhar externo. Em cada registro
procurou-se destacar gestos, expressdes, vinculos e momentos que revelam que
relacdes de afeto, respeito, cuidado e convivéncia que surgem nesses locais.

A partir da pergunta norteadora — Que aspectos notaveis podem surgir de
uma pesquisa qualitativa, de carater bibliografico, acerca do Fotojornalismo como
fonte comunicadora sobre a vida de criancas e adolescentes em situagdo de
acolhimento através de um fotolivro? — evidenciou-se que o Fotojornalismo, quando
praticado com responsabilidade e intencionalidade social, € capaz de romper
estigmas e oferecer novas leituras da realidade.

O objetivo do trabalho de produzir um fotolivro, sobre criangcas e adolescentes
em situacdo de acolhimento institucional, para informar, sensibilizar e influenciar a
percepcdo publica conduziu todas as etapas do desenvolvimento do material. Ao
longo do processo foi possivel notar que, embora o acolhimento institucional seja
frequentemente associado a rupturas e wulnerabilidades, esses espacos também
revelam vinculos, aprendizagens e possibilidades de reconstrucao.

As narrativas visuais apresentadas propéem um deslocamento do olhar: da
auséncia e wulnerabilidade, para o cuidado e entrega que envolve todo o trabalho
feito nesses lugares. Desse modo, o fotolivro cumpre sua funcédo social ao contribuir
para uma reflexdo acerca dessas criancas e adolescentes em situacdo de
acolhimento institucional.

Ao assumir uma dimenséo social, educativa e reflexiva, o trabalho pretende
alcancar pessoas, instituicbes e espacos comprometidos com a promocgao de
direitos, estimulando a constru¢cdo de uma sociedade mais responsavel e sensivel as
realidades da infancia.

Conclui-se que o Fotojornalismo, quando aliado a uma abordagem ética e
humanizada, possui a capacidade de transformar percepcdes e ampliar narrativas. O

fotolivio configura-se como um registro documental e um convite para enxergar
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criancas e adolescentes em situacdo de acolhimento institucional para além dos
estigmas, reafirmando que toda trajetéria desses sujeitos de direitos deve ser

cercada de dignidade, afeto e oportunidades.



56

10. REFERENCIAS

BAEZA, Pepe. Por Una Funcion Critica de La Fotografia de Prensa. 12 ed.

Barcelona: Editora Gustavo Gili, 2001.

BARBOSA, Andréa. Sdo Paulo cidade azul: Ensaios sobre as imagens da cidade

no cinema paulista dos anos 1980. Sao Paulo: Alameda Editorial, 2012.
BORDENAVE, Juan E. Diaz. O que é Comunicac¢ao. S&o Paulo: Brasiliense, 1982.

BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de
1988. DF: Senado Federal: Centro Grafico, 1988.. Disponivel em:

<https:/imww.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm> Acesso em: 16
mar. 2025.

BRASIL. Lei n. 6.697, de 10 de outubro de 1979. Dispde sobre o Cdodigo de
Menores. Diério Oficial da Unido: secéo 1, Brasilia, DF, 11 out. 1979. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I6697.htm> Acesso em: 16 mar. 2025.

BRASIL. Lei n. 8.069, de 13 de julho de 1990. Dispde sobre o Estatuto da Crianca
e do Adolescente e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido: secéo 1, Brasilia,
DF, 16 jul. 1990. Disponivel em:
<https://mwww.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/IB069.htm#> Acesso em: 16 mar. 2025.

BRASIL. Ministério do Desenvolvimento e Assisténcia Social, Familia e
Combate & Fome. Acolhimento institucional para criancas e adolescentes.
Brasiia, DF: Governo Federal, 2023. Disponivel em: <https://www.gov.br/mds/pt-
br/acoes-e-programas/suas/unidades-de-atendimento/servicos-de-acolhimento-para-

criancas-adolescentes-e-jovens> Acesso em: 16 mar. 2025.

BUSSELLE, Michael. Tudo sobre fotografia. S&o Paulo: Pioneira, 1979.

CALACA, Mariana Capeletti. Processos fotograficos: a (re)descoberta da fotografia.
In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA CULTURAL, 6., 2012, Teresina. Anais...
Teresina: Universidade Federal do Piaui — UFPI, 2012. Disponivel em:
<https://gthistoriacultural.com.br/VIsimposio/anais/Mariana%20Capeletti%20Calaca.
pdf> Acesso em: 15 mar. 2025.



57

CARTIER-BRESSON, Henri. O momento decisivo. Rio de Janeiro: Bloch, 1952.
CHINEN, Nobu. Curso basico — Design grafico. Sao Paulo: Escala, 2011.

EPIFANIO, Thais Pacheco. Criancas como sujeitos de direitos: uma revisdo
sistematica sobre criancas em situacdo de acolhimento institucional. 2014. Trabalho
de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Terapia Ocupacional) — Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Centro de Ciéncias da Saude, Rio de Janeiro, 2014.
Disponivel em: <https://pantheon.ufrj.br/bitstream/11422/21648/1/TEpifanio.pdf>

Acesso em: 23 mar. 2025.

FARIAS, Priscila Lena. Estudos sobre tipografia: letras, memoria grafica e
paisagens tipograficas. Tese (Livre-Docéncia) — Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2016.

FARINA, Modesto; PEREZ, Clotilde; BASTOS, Dorinho. Psicodinamica das cores

em comunicac¢ao. Sao Paulo: Edgard Blucher, 2006.

FERREIRA, R. D. A. Luz, camera e histéria: Praticas de ensino com o cinema. 1.

ed. Belo Horizonte: Bookwire - Auténtica Editora, 2018.

FISTAROL, Eliane. Fotojornalismo. In: OLIVEIRA, Hugo Paulo Gandolfi de (org.).
Redacéo jornalistica multimeios. Chapecé: Argos, 2012. cap. 5, p. 105-133.

GONCALVES, Sandra Maria Lucia Pereira. Fotojornalismo: entre a opacidade e a
transparéncia. Discursos Fotogréaficos, Londrina, v. 8, n. 13, p. 71-91, jul./dez.

2012. Disponivel em:
<https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/discursosfotograficos/article/view/12211>

Acesso em: 23 mar. 2025.

HOLSHEVNIKOFF, Bill. ARRI: Manual de iluminacdo. Traducdo de Mario Jannini.4.
ed. [S.l]: ARRI Inc., 2016.

KOSSOY, Boris. Fotografia & historia. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2001.

KOSSOQY, Boris. Origens e expansao da fotografia no Brasil: Século XIX. Rio de

Janeiro: Funarte, 1980.



58

KUBRUSLY, Claudio Aratjo. O que é fotografia. 4. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
2006.

LUERSEN, Angélica. Fotografia: a escrita da luz. In: VIl Congresso de Ciéncias da
Comunicagdao na Regiao Sul, 2007, Passo Fundo. Anais... Passo Fundo: [s.n],

2007. Disponivel em:
https://mwww.intercom.org.br/papers/regionais/sul2007/resumos/R0520-1.pdf. ~ Acesso
em: 10 nov. 2025.

LUPTON, Ellen; PHILLIPS, Jennifer Cole. Novos fundamentos do design. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2009.

MACIEL, Katia Regina Ferreira Lobo Andrade (coord.). Curso de Direito da Crianca
e do Adolescente: aspectos teoricos e praticos. 14. ed. S&o Paulo: Saraiva Jur,

2022.

MAYA, Eduardo Ewald. Nos passos da histéria: o surgimento da fotografia na
civilizacdo da imagem. Discursos fotograficos, [S. |], v. 4, p. 103-129, dez. 2008.

MONTEIRO, Charles. Histéria e Fotojornalismo: reflexdes sobre o conceito e a
pesquisa na area. Revista Tempo e Argumento, Florianépolis, v. 8, n. 17, p. 64-89,

jan./abr. 2016.

NEVES, Gustavo Bregalda; LOYOLA, Kheyder; ROSA, Emanuel. ECA: Estatuto da
Crianca e do Adolescente. 3. ed. Sdo Paulo: Rideel, 2019.

RECUERO, Carlos Leonardo. Fotojornalismo: a histéria, a pratica e a técnica.
Disponivel em:
<https://www.academia.edu/12187717/FOTOJORNALISMO_A historia_a_pratica_e

_a_técnica> Acesso em: 30 mar. 2025.

ROSSETTI-FERREIRA, Maria Clotiide T.;, SERRANO, Solange Aparecida;
ALMEIDA, vy Gongalves de (Orgs.). O acolhimento institucional na perspectiva

da crianca. Sao Paulo: Hucitec, 2011.

SALLES, Filipe. Apostila de  Fotografia. 2008. Disponivel  em:

http://mnemocine.com.br/download/apostfotol.pdf. Acesso em: 15 out. 2025



59

SALTZ, Ina. Design e Tipografia: 100 Fundamentos do Design com Tipos. 12
edicdo. S&o Paulo: Blucher, 2010.

TAVARES, Frederico de Mello Branddo. Fotografia e linguagem: para pensar a
comunicacdo. Mediacdo, Belo Horizonte, n. 5, p. 141-159, nov. 2006. Disponivel
em: https://revista.fumec.br/index.php/mediacao/article/view/255. Acesso em: 20 set.
2025.

TRIGO, Thales. Equipamento fotografico: teoria e pratica. Sdo Paulo: Senac,
2010.



11. ANEXOS

60

Anexo A - Autorizacdes de uso de imagem e voz - Berco Redencédo (Leticia

Justino)

r Formando Homens Novos para o Mundo Novo
CangaoNova e

FACULDADE
AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagéo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome:péfc@, guj:»e ﬂm:,d&

Nacionalidade: ? 4w

Estado Civil: SekTinou

Profissao: Sstooonay L. Pidogpofon

RG n°:&

cer n: [

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas

gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

0O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
4udio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cang&o Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagéo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagéo Jo&o Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigao se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagédo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar

tais fixagoes, sem que qualquer retribuigdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.



CancaoNova Formando Homens Novos para o Mundo Novo

FACULDADE

Autoriza-se, pois, que a Fundag&o Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagéo é celebrado em caréter definitivo, irretratével e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista , 27 de 7)Qvém Qﬂe de 920&5 :

6 Autorizante
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Anexo B - AutorizagcOes de uso de imagem e voz - Ber¢co Redencéo (Sueli

Gomes)

g Formando Homens Novos para o Mundo Novo

CangaoNova

TACUADADE
AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo pamcular de autorizagdp de uso de Imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome:
Nacionalidade:

Estado Cil: ¢ e A
Profissdo: i, el o~ astan o

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO II, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo II, s/n®, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagao em fotografias elou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestacdes, fotografadas ou gravadas, em
4udio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangao Nova
de Comunicagéo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas FundagZo Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esté autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetdo de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagéo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.

Vot w()oamoka)ﬂlur_



Concio Formando Homens Novos para o Mundo Novo
ancBoNova

TACULDADE

Autoriza-se, pois, que a Fundag&o Jodo Paulo |1, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgagio de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagio é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integraimente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachosira Paulista ol X _de  $\Owmlos  de_ 23S

§M’QA._

Autorizante
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Anexo C - AutorizagBes de uso de imagem e voz - Ber¢co Redencdo (Erica
Aparecida)

Formando H Novos para o Mundo Novo

CangdoNova

TASULDADE

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo preser}te termo particular de autorizag&o de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: 8\((0/ a ! 2

Nacionalidade: (Qumnhe (5P)

Estado Civil: 50@‘&/\6/ . ﬂ

Profisso: Ldadova %ﬁ'ﬂb& # Wdackm/ de )
RG n*:
CPF n*:
Residente e domiciliado: Oendts carslir, v= MY, Beiinner: mavggm B
Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n°® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da paﬂicif:agéo em folografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagoes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangao Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagado diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagdo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagao Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e interacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do

conteido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecunidria seja devida ao Autorizante.




Formando Homens Novos para o Mundo Novo
CangdoNova

1 AC DADC

Autoriza-se, pois, que a Fundagao Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgacdo de imagem, voz, nome e pseudénimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagdo é celebrado em caréter definitivo, irretratével e irrevogével, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista ,cx+ _de Y)g'wmb\o’ de DIS

8(6/40 Q Pg/_‘g!'s& tlivars da Silwo-
Autorizante
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Anexo D - Autorizagbes de uso de imagem e voz - Berco Redencgéo (lvani

Magrini)

8 i Formando Homens Novos para o Mundo Novo

CangioNova

FACULDADE
AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presepte termo particular de autorizagao de uso de Imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: (){'nnu ?émam‘lu Imoges ~i

Nacionalidade: b+ as fein o

Estado Civil: V' & on

Profissdo: A istent sectal

ce . I

Residente e domiciliado: (R - fdu AmTorio, 213 . Wnetig ton 8»7»-«10 . Mobiitie €T,

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo II, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagoes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangao Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagao diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagdo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagdo Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou

em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetdo de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecunidria seja devida ao Autorizante.



>

Formando Homens Novos para o Mundo Novo
Cang3oNova

FACULDADC

Autoriza-se, pois, que a Fundag&o Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concementes
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagdo é celebrado em caréter definitivo, irretratavel e irrevogével, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condi¢des
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista,_2% de _nppg—boo de_Zo2s .

BEISE - o S

Autorizante
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Anexo E - Autorizagdes de uso de imagem e voz - Casa Lar Esmeralda

(Amanda Cruz)

Formando Homens Novos para o Mundo Novo

CangéoNova

—_—
TACUADAZH

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: “\~+Oordos CaLEETC Cuuy”

Nacionalidade: ngeu,e

Estado Civil:  £0200M0w

Profissao; OV GTo.

RG n*:

CPF n®:

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n°® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo I, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autori_zado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
dudio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangdo Nova
de Comunicag&o ou por meio de veiculos de comunicagéo e divulgagao diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagao
(TV. WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones intemet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagao Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo® ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contelido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizacdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagoes, sem que qualquer retribuicdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.




R>

CangdoNova

Formando Homens Novos para o Mundo Novo
TACA DAL

Autoriza-se, pois, que a Fundagao Jogo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concementes a
divulgacao de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagdo é celebrado em caréater definitivo, irretratavel e irrevogéavel, obrigando as partes por si

e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista 28 _de _TNE@AEMbIS ge 0

\ A'\marow«/ Eouolrt -

Autorizante
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Anexo F - Autorizacdes de uso de imagem e voz - Casa Lar Esmeralda (Vilma

Souza)

E Formando Homens Novos para o Mundo Novo

CangdoNova

———

TACDADE
AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizag@o de uso de Imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: VUsS mer ~~o'e. ijhh%o-

Nacionalidade: 37042 QUine~

Estado Civil: ©clTene~

Profissdo: G ldedona

ren: [N

cer v

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO ||, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagéo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangao Nova
de Comunicagdo ou por meio de velculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagéo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagdo Jodo Paulo ll, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territdrio nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esté autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagbes, sem que qualquer retribuigio pecuniéria seja devida ao Autorizante.



Canc3oNova Formando Homens Novos para o Mundo Novo
FACADADY

Autoriza-se, pois, que a Fundag@o Jodo Paulo |l, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concementes a
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitérios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizag3o é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogéavel, obrigando as partes por si

e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigbes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista, 2.8 _de __{{ de_2 6

=

Autorizante
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Anexo G - Autorizagbes de uso de imagem e voz — Casa Lar Esmeralda (Elaine

Pereira)

E Formando Homens Novos para o Mundo Novo

CangdoNova

FACULDADE
AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: Rlaimu QujdtGie wf Tanine-

Nacionalidade: Proiliie.

Estado Civil: Conasho

Profissdo: Comndt nodue u.\,....pb

ra n°: I

cer o [

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagé@o é celebrado a titulo gratuito, restando auton';ado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangao Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagao e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagdo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagao Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esté autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribui¢do pecuniaria seja devida ao Autorizante.



CangdoNova

Formando Homens Novos para o Mundo Novo
TACADADE

Autoriza-se, pois, que a Fundagéo Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
ufilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concementes a
divulgag@o de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizag3o & celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogével, obrigando as partes por si

e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista.d"' de “‘Q\K‘W\W . de XS |

= 9.:,... ra fgh,.hc
Autorizante
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Anexo H - Autorizagbes de uso de imagem e voz — Casa Lar Esmeralda (Micheli

Passos)

Formando Homens Novos para o Mundo Novo
CangdoNova <

FACLDADL
AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagéo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: “Yy LUl A 9&13/\ eh Pa/m)

Nacionalidade: .0 (40

Estado Civil: Com

RG n®:

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira

Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo & celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravacgdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cang&o Nova
de Comunicagéo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagéo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundag&o Jodo Paulo I, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo” ou gravada, podendo a reexibigéo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.



mhm Formando Homens Novos para o Mundo Novo
FACULDADL

Autoriza-se, pois, que a Fundag&o Jo#o Paulo I, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagéo & celebrado em caréater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista , de de

LAt s B fhnosich pae
(7 j Autorizante V
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Anexo | - Autorizagcdes de uso de imagem e voz — Casa Lar Esmeralda (Sidneia

Oliveira)

CangdoNova Formando Homens Novos para 0 Mundo Novo

FACULDADE
AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presejjte termo particular de autorizagao de uso de Imagem e voz etermo de responsabilidade,
Nome: j-“"fw% CM W Lltiin
Nacionalidade: 7 A srg i ,EUM

Estado Civil: AOUtUA/\D- )
Profisséo: L UA/ cl MW

RG n®:
CPF n*:
Residente e domiciliado:
Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagéo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagoes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cang&o Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagédo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagdo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagao Jodo Paulo I, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDACAO JOAO PAULO Il est4 autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetdo de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagéo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecunidria seja devida ao Autorizante.



V4

Formando Homens Novos para o Mundo Novo
CancdoNova

FACA DAL

Autoriza-se, pois, que a Fundagao Jodo Paulo I, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concementes a
divulgag3o de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagdo é celebrado em carater definitivo, imetratével e irevogével, obrigando as partes por si

e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigbes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista ,ﬁm_lm&gdei-’zj

(D
“tzante
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Anexo J - Autorizacbes de uso de imagem e voz — Casa Lar Esmeralda

(Fabiana Pereira)

Formando Homens Novos para o Mundo N
CangdoNova i o

FACULDADC

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagao de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,

Nome: MJPW mg‘s /9

Nacionalidade:

Estado Civil: Caiccla.

Profissio; Qudactova va
re n": [N

Residente e domiciliado:

“ Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO II, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo I, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangdo Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagao Jodo Paulo Il tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO |l esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conteido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.



, Formando Homens Novos para o Mundo Novo
CangoNova

FACADADL

Autoriza-se, pois, que a Fundagao Jodo Paulo I, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgagao de imagem, voz, nome e pseudénimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizag3o é celebrado em carater definitivo, imretratével e irrevogavel, obrigando as partes por si

e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista 200 _de Ww de 4025

‘.é'gmk s Porena

Adtorizante

79



80

Anexo K - Autorizagbes de uso de imagem e voz — Casa Lar Esmeralda

(Simone Pinto)

WNM Formando Homens Novos para o Mundo Novo

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagao de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: oA rrore Bact 3 o Ml Vi

Nacionalidade: 21 aj(-un O

Estado Civil: Cadada

Profissdo: a A,

RG n®:

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO II, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo I, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagGes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangéo Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagéo Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigao se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecunidria seja devida ao Autorizante.



Formando Homens Novos para o Mundo Novo

FACVLDADE

Autoriza-se, pois, que a Fundagdo Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes a
divulgago de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizagdo é celebrado em carater definitivo, iretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integraimente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista &3 de IS de OIS

~ Autorizante
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Anexo L - Autorizagbes de uso de imagem e voz - Casa Lar Esmeralda

(Andreza Gongalves)

S Formando Homens Novos para o Mundo N(.:vo

|

FACULDADE
AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagéo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,

Nome: Amol,\.:;sou A'fb./.L.u\nlm don o\..,,'

Nacionalidade: Ppro~ifsro~ 8’“ bﬂv‘:

Estado Civil: SelXZino-

Profissdo: A alerde Sec=l

CPF |

Residente e domiciliado: Ruve. /Vionoel Golned Filbe, 43, Us to Crinpinn
Autoriza a FUNDAGAO JOAQ PAULO II, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagao é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravacdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangdo Nova
de Comunicagédo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagdo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagado Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodao Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO |l est4 autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetido de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribui¢do pecunidria seja devida ao Autorizante.



i

Formando Homens Novos para o Mundo Novo
TACADADE

Autoriza-se, pois, que a Fundago Jodo Paulo I, mediante observancia da lel 13.709/2018 - LGPD,
utilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes &
divulgag3o de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitérios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente Instrumento particular de
Autorizacdo é celebrado em caréter definitivo, irretratdvel e irrevogével, obrigando as partes por si
e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integraimente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista .22 de _3\0ueiyat® de RS .

~
is Auloﬁ‘ nte é
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Anexo M - Autorizagcdes de uso de imagem e voz — Casa Lar Esmeralda (Maria

Clara Silva)

Formando Homens Novos para o Mundo Novo

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagdo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: Mot Clora Al do Qilna,

Nacionalidade: Brandane.

Estado Civil: Jofiguza

Profissdo: (oice deciall
o E—
[ —

CPF n®:

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO II, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n°® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo II, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagao em fotografias e/ou nas
gravagdes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravacdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
Audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangédo Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagéo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagao
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundag&o Jodo Paulo |, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma "ao vivo" ou gravada, podendo a reexibicdo se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il esta autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetdo de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagao
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecuniaria seja devida ao Autorizante.
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Formando Homens Novos para o Mundo Novo

Autoriza-se, pois, que a Fundag&o Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
Jtilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concerentes a
divulgag@o de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento parlloulér de
Autorizag#o é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogavel, obrigando as partes por si

€ por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integralmente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista , 2% _de Mamtmrw.  de AD25 .

|

v
Aul nte
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Anexo N - AutorizacGes de uso de imagem e voz — Casa Lar Esmeralda (Livia
Jardim)

Formando Homens Novos para o Mundo Novo

CangdoNova

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagéo de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome:/_lviz MNacce\e, Ao dion e Qhiveivz

Nacionalidade: \bcas&\uva

Estado Civil: So\\blt‘b

Profissdo: ’\Ss:.s\zm\o 300"&\

RG n*:

Residente e domiciliado:

Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n°® 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo Il, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravagoes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizagdo é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagdes, fotografadas ou gravadas, em
audio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangéo Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgacao diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagcdo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagéo Jodo Paulo Il, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territorio nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibigao se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGAO JOAO PAULO Il est4 autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
contetdo de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagbes, sem que qualquer retribuicdo pecunidria seja devida ao Autorizante.



30N Formando Homens Novos para o Mundo Novo
—
FACDADE

Autoriza-se, pois, que a Fundagéo Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
uilize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concementes a
divulgagdo de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demais fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizacdo é celebrado em carater definitivo, irretratavel e irrevogéavel, obrigando as partes por si

e por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem Iintegralmente os termos e condigdes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista , 23_ de rour.colnf)  de 2025 .

ey,
. Autorizante
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Anexo O - Autorizagbes de uso de imagem e voz — Casa Lar Esmeralda (Juliana

Justino)

E Formando Homens Novos para o Mundo Novo

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Pelo presente termo particular de autorizagao de uso de imagem e voz e termo de responsabilidade,
Nome: 1(11.0 N WI‘O M { M’

Nacionalidade:  {JU i

Estado Civil: (,OQA) s

Profissao: {0 A

RG n®:
CPF n*:
Residente e domiciliado:
Autoriza a FUNDAGAO JOAO PAULO I, pessoa juridica de direito privado, inscrita no CNPJ sob
n° 50.016.039/0001-75, situada na Rua Jodo Paulo II, s/n°, Alto da Bela Vista, Cachoeira
Paulista/SP, o uso de sua imagem/voz, em decorréncia da participagdo em fotografias e/ou nas
gravacoes de videos produzidos para o projeto abaixo relacionado:

O presente instrumento particular de autorizaga@o é celebrado a titulo gratuito, restando autorizado
que as fotografias/gravagdes e demais formas de manifestagoes, fotografadas ou gravadas, em
4udio ou video, bem como trechos ou partes destes sejam transmitidos pelo Sistema Cangédo Nova
de Comunicagdo ou por meio de veiculos de comunicagdo e divulgagdo diversos. O Autorizante
autoriza que seja utilizada a sua imagem e voz em quaisquer suportes ou modalidades de utilizagdo
(TV, WEBTV, IPTV, SMS, Mobile, ringtones internet com todas suas ferramentas e tecnologia
existentes e nas midias sociais utilizadas Fundagdo Joao Paulo I, tais como Youtube, Facebook,
Twitter, Podcast, Gente de Fé, dentre outras) por todo territério nacional e internacional, no todo ou
em parte, de forma “ao vivo" ou gravada, podendo a reexibi¢do se dar a qualquer tempo, conforme
interesse da Fundagdo Jodo Paulo Il ou das emissoras/ empresas afiliadas ou coligadas. A
FUNDAGCAO JOAO PAULO Il est4 autorizada, gratuita e exclusivamente, a fixar o todo ou parte, do
conte(ildo de sua participagdo, acima mencionada, em CDs, DVDs, CDs-ROM, Mds, Ringtones,
Mobile, SMS, arquivos digitais e em quaisquer outras plataformas ou modalidades de utilizagdo
existentes ou que venham a ser inventadas, podendo a autorizada divulgar, distribuir e comercializar
tais fixagdes, sem que qualquer retribuigdo pecunidria seja devida ao Autorizante.



v

f ormando Homens Novos para o Munda Noen
N Nova

.~ ease

Autoriza-se, pois, que a Fundaglo Jodo Paulo Il, mediante observancia da lei 13.709/2018 - LGPD,
utize, além dos testemunhos eventualmente colhidos, os dados pessoais concernentes &
dwulgacho de imagem, voz, nome e pseuddnimo do Autorizante para fins publicitarios, bem como
para demals fins congruentes com o presente termo. O presente instrumento particular de
Autorizago ¢ celebrado em caréter definitivo, ietratével e irrevogével, obrigando as partes por si

© por seus sucessores a qualquer titulo, a respeitarem integraimente os termos @ condigbes
estipuladas no presente instrumento.

Cachoeira Paulista , IC\).Q. de (r (W 971) de tb

\lb NG e ) \ubm () -3'4‘»\;‘\

Autorizante U
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Anexo P — Cartas de Apresentacdo aos abrigos

dre

CangdoNova

FACULDADE CANCAO NOVA
Curso de Jornalismo ~ Bacharelado
Cachoeira Paulista — SP

Carta de Apresentacio

A
Institui¢io Casa Lar Esmeralda

Prezados{as) responsaveis,

A Faculdade Cangiio Nova, por meio do Curso de Jornalismo, apresenta a estudante
Leticia Ferrcira Cindido da Silva, portadora do CPF n® 376.714.538-38, regularmente
matriculada no 8° periodo do curso de Bacharelado em Jornalismo.

A aluna encontra-se em fase de desenvolvimento de atividades priticas relacionadas ao
Trabalho de Conclusiio de Curso. integrando o conjunto de experiéncias formativas
que visam o apnmoramento téenico ¢ ético do futuro profissional da comunicagdo.
Nesse contexto, Leticia realizarda uma reportagem fotojornalistica na Casa Lar
Esmeralda, buscando retratar, de forma sensivel ¢ responsavel, o trabalho desenvolvido
pela instituicdo e sua refevincia social.

Ressalta-se que esta atividade possui cardter estritamente académico. cstando
vinculada as diretrizes do curso ¢ supervisionada por docentes da Faculdade Cangio
Nova, assegurando o cumprimento dos principios €ticos do Jomalismo ¢ do respeito a
imagem e a dignidade das pessoas envolvidas.

Coloco-me a disposiciio para quaisquer esclarecimentos que se fagam necessarios ¢
agradecemos a acolhida ¢ colaboragdo desta instituigio na formagdo dos futuros
profissionais da comunicagiio.

Atenclosamente.

LG PRCD M 32 ¢ Chgizat meae

o MARCOS [OLSOAT CACERDS AZAMBLL A
R 2010200 12O (8 S

worth gee e Petan ) vesd . tugow by

Prof. Dr. Marcos Jolbert Caceres Azambuja
Professor Orientador no Curso de Jomalismo
Faculdade Cangiio Nova

Cachocira Paulista — SP
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CargioNow

FACULDADE CANCAO NOVA
Curso de Jormalismo - Bacharelado
Cachoemra Paulista — SP

Carta de Apresentacio

A
Institui¢io Bergo Redencio

Prezados(as) responsaveis,

A Faculdade Cancdo Nova, por meio do Curso de Jomalismo, apresenta a
estudante Leticia Ferreira Candido da Silva, portadora do CPF n°
376.714.538-38, regularmente matriculada no 8° periodo do curso de
Bacharelado em Jornalismo.

A aluna cncontra-se em fase de descavolvimento de atividades praticas relacionadas ao
Trabalho de Conclusdo de Curso, integrando o conjunto de experiéncias formativas
que visam o apnmoramento técnico ¢ etico do futuro profissional da comunicagao.
Nesse contexto, Leticia realizara uma reportagem fotojornalistica no Bergo
Redengdo, buscando retratar, de forma seasivel e responsivel, o 1rabalho
desenvolvido pela instituic@o © sua relevancia social.

Ressalta-se que esta atividade possui cardter estritamente académico, cestando
vinculada as dirctrizes do curso ¢ supervisionada por docentes da Faculdade Cangiio
Nova, assegurando o cumprimento dos principios éticos do Jornalismo ¢ do respeito
imagem ¢ a dignidade das pessoas eavolvidas.

Coloco-me & disposigio para quaisquer esclarecimentos que se fagam necessirnos ¢
agradeccemos a acolhida ¢ colaboragdo desta mstitwicdo na formacdo dos futuros
profissionais da comunicagio.

Atenciosamente,

O s vt s mais g in

SACON O8 SITT CACTIN AT .
G A4 Ly 20% Caace see
Wi Beme 09 TR S A

Prof. Dr. Marcos Jolbert Caceres Azambuja
Professor Orientador no Curso de Jomalismo
Faculdade Cangao Nova

Cachoerra Paulista - SP
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12. APENDICES

Apéndice 1 — Capa e contracapa do Fotolivro
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